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Da teoria a pratica - problematicas em torno da preservacao da
instalacao Oh /a la,... Oh la balancoire/Microcosmos Tentacular
(2003-04) de Susanne Themlitz

From theory to practice - issues around the preservation of the installation “Oh la la,... Oh la
balangoire/Microcosmos Tentacular” (2003-04) from Susanne Themlitz

Susana Franga de S&', Maria Filomena Macedo , Rita Macedo

Resumo: Partindo da instalagio de Susanne Themlitz, Oh Ila la,... Oh la
balangoire/Microcosmos Tentacular (2003-04), este trabalho foca a produgédo de documentagéo
para a obra e as problematicas envolvidas na sua preservagao. Adquirida pela Colecdo da
Caixa Geral de Depositos apds a sua Unica exposicdo no Centro de Arte Moderna da
Fundacado Calouste Gulbenkian (Lisboa), esta instalagdo constitui um grande desafio a
conservagao, dadas as qualidades pouco comuns que apresenta. Cerca de 250 elementos de
dimensdes e materiais diversos, 150m? de espaco expositivo, auséncia de documentagéo
sobre o seu processo criativo, montagem e necessidades de conservacao e ainda, elementos
que constituem focos de degradacgéo. Entre eles, couves e alcachofras, madeiras atacadas por
fungos e insetos, uma marta embalsamada e varios materiais efémeros como o poliuretano e
outros plasticos. A instituicdo responsével é exigido um papel dindmico para a manutengao
adequada da obra e ao conservador a criacdo de ferramentas que permitam assegurar a
experiéncia estética e sensorial da obra e ao mesmo tempo, a materialidade original. A partir
da avaliacdo da significancia da obra, da implementagcdo de uma metodologia interdisciplinar
gue engloba conhecimentos das ciéncias exatas e das sociais € humanas e envolve a estreita
colaboracdo com a artista, foi possivel dar resposta aos desafios langcados e avaliar
compromissos de conservagao.

Palavras-chave: Arte contemporanea. Instalagdo. Documentagéo. Conservagao Preventiva.

Abstract: Taking the installation artwork Oh la la,... Oh la balangoire/Microcosmos Tentacular
(2003-04) by Susanne Themlitz as the starting point of this research, this work focuses on the
production of documentation and on the concerns of the artwork preservation. After its first
exhibition at Centro de Arte Moderna, Fundacao Calouste Gulbenkian (Lisbon, Portugal), this
installation was acquired by Colecgéao da Caixa Geral de Depdsitos and due to the uncommon
qualities of the artwork, it represents a challenging piece in the conservation field. It has about
250 elements of different shapes and materials and requires an exhibition space of 150 m?.
There is also a lack of documentation about the artwork creative process, installation and
conservation requirements and, moreover, elements that may constitute degradation sources.
Among those sources are cabbages and artichokes, wood pieces attacked by fungi and insects,
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one embalmed marten and ephemeral materials such as polyurethane and other plastics. A
dynamic role in the preservation of the artwork is demanded of the owner institution and the
production of tools that ensure both the sensorial and aesthetic experience, as well as its
original materiality, is demanded of the conservator. Based on the artwork significance
assessment, on an interdisciplinary approach that includes methodologies from the exact,
humanity and social sciences and a close contact with the artist, made it possible to overcome
the posed challenges and evaluate different conservation compromises.

Keywords: Contemporary Art. Installation. Documentation. Preventive Conservation.

“uma instalacgao vive destas situagdes, € uma paisagem e uma paisagem pode ser
modificada”

(Entrevista a Susanne Themlitz, Porto, 2009)

1. Introducao

Como acontece com diversas obras de arte contemporanea, o trabalho da
artista Susanne Themlitz langa diversos desafios ao conservador. Nao sé pela
multiplicidade de materiais e carater transitério das obras da artista, como também
pelo conjunto de elementos (materiais e imateriais) que trabalham para a comunicacao
da sua intencdo. A obra Oh la la,... Oh la balangoire/Microcosmos Tentacular (2003-
04)", pertencente & Colecdo da Caixa Geral de Depositos, ndo foge a esta regra
(Figura 1).

Figura 1 - Vistas da instalacao Oh la la,... Oh la balangoire/Microcosmos Tentacular (2003-04)
de Susanne Themlitz. Centro de Arte Moderna: A - espago exterior da barraca; B - barraca com
andaime metdlico em frente, javali e plantas. Fotos: Susanne Themlitz, 2004 ©.

A instalagao é composta por cerca de 250 elementos, inclui materiais efémeros
e nao convencionais tais como plasticos (ex.: poliuretano, PUR) e elementos vivos e

' Para facilitar a leitura, o titulo da obra Oh la la,... Oh la balangoire/Microcosmos Tentacular surge no
texto algumas vezes na forma simplificada, Oh la la.
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ocupa mais de 100m? de espaco expositivo. A acrescentar, a artista opta
frequentemente por objetos que transmitem o seu gosto pela linguagem do velho e do
usado e por fim, a instalagdo apela o visitante a assumir o papel de explorador. Para
além destas questdes, a obra foi adquirida pela Colecédo da Caixa Geral de Depdsitos
sem a partilha das problematicas encontradas ao longo do seu unico periodo
expositivo no Centro de Arte Moderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian (CAM)2,
Desta forma a CGD viu-se na posse de uma instalacdo sobre a qual os seus
conservadores nao tinham qualquer conhecimento nem das necessidades de
conservacao nem dos seus requisitos expositivos tdo especificos ficando assim frente
a um extenso conjunto de elementos sem qualquer meméria de uma relacao entre si.

Com o objetivo de solucionar questdes deste tipo, especificas da conservacao
da arte contemporanea e com caracteristicas similares a outras obras deste periodo, a
conservacgao de instalacées tem sido o foco de estudos e projetos diversos desde os
anos 90. Como exemplos destas iniciativas, o projeto Inside Installations: Preservation
and Presentation of Installation Art (2004-2007) (CULTURAL HERITAGE AGENCY OF
THE NETHERLANDS; SCHOLTE, WHARTON, 2011) dedicou a sua atencao ao
estudo de mais de 30 instalacbes de arte contemporanea e a conferéncia
internacional, Contemporary Art: Who Cares? (2010), focou também a problematica
das instalagées. Estes projetos, discutindo conceitos de tangibilidade e intangibilidade,
autenticidade e originalidade, instalagéo e reinstalagéo, reinterpretacao e reencenagao
tém destacado a producdo de documentacdo como uma das ferramentas
indispensaveis para a preservacao destas obras. Segundo autores como Carol
Stringari, Pip Laurenson e Marge van Mechelen, ainda que todos os elementos de
uma obra estejam presentes e em bom estado de conservagdo, sem uma base
documental que inclua, conhecimento sobre 0s processos criativos, materiais e
técnicas de producao, intencado do artista, esquemas de montagem e exposicao e
medidas de conservacdo, a obra esta sujeita a uma perda de valor (STRINGARI,
1999; LAURENSON, 2006; VAN MECHELEN, 2006). Sendo o artista ainda vivo, o seu
testemunho torna-se indispensavel para a coleta de informagao (STRINGARI, 1999).
Numa instalagdo complexa como a obra em estudo, a importancia desta metodologia €
decisiva. Sem o contributo de Themlitz, a resposta a questdes relacionadas com a
disponibilidade futura de materiais, substituicoes e/ou trocas necessérias ao longo do
periodo expositivo, ndo teria sido possivel. A acrescentar, possibilidades de
“reinvengd@o” da obra no decorrer de reinstalagbes em novos espacos e ainda a

2 Atualmente, a obra foi reinstalada pela Colecgéo da Caixa Geral de Depositos na exposicdo Sentido em
deriva — Obras da Colegdo da Caixa Geral de Depdsitos, de 12 de outubro de 2013 a 12 de janeiro de
2014. No entanto, dado que até 2012 (data de realizagdo deste trabalho), a obra manteve o histérico
expositivo de uma Unica exposigao, o presente artigo pretende refletir as dificuldades provenientes dessa
situacdo. De momento, encontra-se a decorrer outro trabalho de investigacdo sobre esta segunda
instalagéo da obra Oh /a la (na FCSH-UNL, Portugal) e em breve serdo publicados os seus resultados.
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descricdo do que sera um envelhecimento aceitavel para a artista, nao teriam sido
definidos sem que de meras especulagdes se tratasse.

De forma a dar resposta a estes desafios, tém sido desenvolvidos alguns
estudos com o objetivo de definir uma metodologia interdisciplinar para a preservagao
destas obras. No entanto, a obra de Themlitz pelas qualidades singulares que
apresenta, complexidade numérica, material e espacial, efemeridade e transitoriedade,
e ainda, necessidade de uma manutengao diaria ao longo da exposicao, torna-se um
caso de estudo ainda inexplorado. Nao sé requer o planeamento de solugdes pouco
comuns por parte do conservador como também a participacdo ativa de diretores,
conservadores, historiadores, assistentes de exposi¢cdo, segurangas e técnicos de
transporte, montagem e limpeza.

Este trabalho, com o objetivo de preservar os aspetos tangiveis e intangiveis
da instalacdo de Themlitz e fornecer solugbes praticas a instituicdo proprietaria,
pretendeu uma avaliagdo da significAncia da obra através do modelo proposto pelo
Collections Council of Australia, Significance 2.0: a guide to assessing the significance
of collections (RUSSELL; WINKWORTH, 2009) e do exemplo da sua aplicagdo no
caso de estudo Revolution, de Jeffrey Shaw (BROKERHOF et al., 2011). Tal como
defendido por Russel and Winkworth, o estudo da significancia de uma obra ou
colecgao é um processo vital para a tomada de decisdo sobre a sua preservagao,
cuidado e gestdo (RUSSELL; WINKWORTH, 2009). A avaliacdo da significancia
identifica os valores de uma obra relativamente a geracbes passadas, presentes e
futuras e dessa forma, nao sé organiza futuras medidas de preservagao em fungao de
prioridades, como assegura que o processo de tomada de decisdo seja feito de forma
a melhor preservar os seus valores. Através da avaliagdo de acordo com os critérios
estabelecidos como primarios (valores histérico, artistico, cientifico e social) e
comparativos (proveniéncia, raridade ou representatividade, condigdo e completude e
capacidade interpretativa), a avaliagcao inclui todos os elementos que contribuem para
a significancia de uma obra ou colegao.

A partir deste modelo de avaliacao e sua aplicagéo nesta instalagdo com cerca
de 250 elementos, o estudo pretendeu a produgao de documentagédo para a obra, a
definicdo de prioridades de conservacado e a produgéo de guias de conduta para o seu
transporte, montagem e exposi¢ao. Todo o trabalho foi ainda desenvolvido em estreita
colaboracao com a artista.

2. Metodologia

Partindo da necessidade da Colegédo da Caixa Geral de Depésitos reunir um
maior conhecimento sobre a obra Oh la la (2003-04) de forma a preserva-la, este
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estudo procurou responder as duvidas e questbes levantadas pela instituicao,
principalmente ao nivel da reinstalagdo. Para tal, teve como base o modelo proposto
pelo Collections Council of Australia, Significance 2.0: a guide to assessing the
significance of collections (RUSSELL; WINKWORTH, 2009, p.10) e o exemplo da sua
aplicagdo na analise de risco de Jeffrey Shaw para o caso de estudo, Revolution
(BROKERHOF et al., 2011).

i) Contexto, histéria e criacdo — informacao geral sobre a artista e
descrigdo do contexto em que surgiu a obra;

ii) Anatomia, carater e identidade — descricdo e identificacdo das
caracteristicas chave da obra (“coracao” da instalacao);

iii) Valores e significacdo — qualificacdo da obra segundo os critérios
primdrios e comparativos estabelecidos pelo Collections Council of Australia
(RUSSELL, WINKWORTH, 2009). Dentro dos valores propostos por Russel e
Winkworth (2009) e adotados por Brokerhof (2011) para o caso de estudo Revolution,
o valor estético/artistico, o valor histérico, a condicdo/completude, a proveniéncia e a
raridade e representatividade, foram os selecionados para o caso de estudo. Para os
valores estético/artistico e historicidade construiu-se um grafico que representa uma
avaliacao qualitativa da importancia das caracteristicas e aspectos da instalacdo que
contribuem para estes valores, entre eles: aparéncia visual, odor e sensacao climatica,
carater exploratério do visitante, marca da ‘'mao’ da artista, historicidade e pesquisa.
Estes aspetos foram destacados ao longo do trabalho realizado, com estreita
colaboracao da artista. Para o ponto condicdo e completude, a avaliagao foi realizada

com base numa observacao visual macroscopica e juntamente com Susanne Themlitz.

iv) Identificacdo de riscos — adotou-se uma abordagem inicial e qualitativa
qgue discutisse os principais agentes de deterioracdo a que a instalacao podera estar
sujeita durante o periodo de reserva e exposigao. Os riscos foram identificados tendo
em consideragdo os dez agentes de deterioragdo propostos por Stefan Michalski
(1990) e apresentados pelo Canadian Conservation Institute (CCI) (CCI, 2013). Nao
serd apresentada uma avaliagdo quantitativa dos riscos (magnitude) com base no
modelo proposto por Waller (1995), mas uma apreciagao que pretende destacar os
riscos de frequéncia moderada e considerados mais nefastos.

V) Perda de valor esperada e sua recuperagdo — foram selecionadas
varias causas para uma possivel necessidade de substituicdo de elementos:
degradagao quimica dos materiais, quebra de objetos, agdes criminosas (roubo ou

Museologia e Patrimonio - Revista Eletronica do Programa de P6s-Graduacdo em Museologia e Patrimdnio - Unirio | MAST — vol.8, no 1, 2015. 34



Artigo/Article Franga de Sd, Macedo, Macedo

vandalismo) e dissocia¢do. Procedeu-se a caracterizacao molecular da espuma rigida
de poliuretano (PUR) e de dois baldes de plasticos através de micro-espectroscopia de
infravermelho por transformada de Fourier (u-FTIR) para avaliacdo do seu estado de
degradacéo e criacao de uma referéncia do material.

Vi) Produgéo de guias de conduta para o acondicionamento e transporte,
reinstalacao e exposicao.

Para o efeito, procedeu-se a recolha da informacédo publicada (consulta de
arquivos e bibliotecas) bem como ao levantamento da informag&o reunida pela
Colegao da CGD (contactos da artista, fotografias da exposicao da obra no CAM-FCG
e lista dos elementos). No decorrer do trabalho, o contacto com a artista revelou-se
essencial e foram estruturadas duas entrevistas. Os guides de entrevista dividiram-se
em varias secgbes englobando o processo criativo de Themlitz (ideia e
materializacao), a reinstalagdo, a manutencao durante o periodo expositivo e ainda, a
conservagao. Ao nivel das ciéncias exatas procedeu-se a caracterizagao material de
alguns elementos da instalacdo bem como ao estudo da possibilidade de uma futura
proliferagao bioldgica.

Com base nesta metodologia produziu-se nova documentacdo para a
instalacao em estudo.

3. Resultados

A coleta de informagédo publicada possibilitou 0 acesso a textos criticos e
historiograficos sobre a artista, a artigos sobre a exposi¢cao da obra em 2004-2005 no
CAM, a dois documentos audio sobre as instalacées de Susanne Themlitz e ainda, a
algumas entrevistas. No entanto e a semelhanga de outras obras de arte
contemporénea, a bibliografia publicada apresenta lacunas no que diz respeito ao
processo criativo das obras.

Tendo como base o modelo de avaliagdo da significancia, a analise de risco
apresentada por Agnes Brokerhof (BROKERHOF et al., 2011) e uma adaptacdo ao
caso de estudo, os resultados respeitantes a instalagdo Oh la la encontram-se
divididos nas categorias apresentadas anteriormente (i-vi). No ultimo paragrafo de
cada um desses itens sdo apresentadas as implicagbes da informagdo obtida na
conservagao e futura exposi¢ao desta obra.
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i) Contexto, histdria e criacao

Susanne Themlitz (nascimento - 1968), artista de nacionalidade portuguesa,
tem explorado desde os anos 90 diferentes meios de expressao com uma linguagem
muito pessoal. Os seus trabalhos, debru¢cando-se essencialmente sobre as tematicas
da “meméria, percecao, imaginacao e limitagcdes da visdo humana”, criam segundo as
palavras da critica de arte Isabel Carlos, uma “atmosfera simultaneamente perturbante
e encantatéria” (CARLOS, 1995, p.22). Parte destas tematicas materializa-se nas
obras de Themlitz através de seres estranhos e fantasmagéricos e de espagos
proximos do inconsciente e do mundo surrealista. De forma sucinta, o trabalho de
Themlitz pode ser evocado através das figuras de gnomos, elfos, pequenos monstros
e seres hibridos ou ainda de cogumelos, caracois e javalis, e “pormenores de um
possivel mundo” (SARDO, 2008, p.20).

Segundo o testemunho de Susanne Themlitz, o ponto de partida para a criagao
da instalagcao Oh la la,... Oh la balangoire/Microcosmos Tentacular resultou de um
pedido do curador Jorge Molder (CAM) para a produgado de uma obra a incorporar a
exposicao Vidas Imagindrias (titulo baseado na obra de Marcel Schwob, Vies
Imaginaires). Susanne Themlitz, tendo conhecimento do titulo da exposicdo e do
espaco destinado a sua obra - uma ampla sala com uma parede de janelas e vista
para um jardim - mostrou vontade de trazer o jardim para dentro e trabalhar com a
paisagem (THEMLITZ, 2009). Tal como refere a artista, este espago “tornou-se um
microcosmos € um mapa com o prolongamento possivel do exterior para o interior (...)
foi essa a base de partida, o da paisagem” (THEMLITZ, 2009). Partindo desta
afirmacao, compreende-se que o planejamento da instalacdo (conceito, intencao e
significagcdo, montagem e distribuicdo dos elementos e nucleos) foi pensado para este
espago.

Com base na informacdo recolhida e em fungdo das problematicas de
conservagao, é facil prever que uma futura reinstalacdo da obra levara a dificeis
tomadas de decisdo na simples fase de selecdo do espago expositivo. J& para
Themlitz, a obra em estudo ndo deve estar limitada a um tipo de sala. Para a artista a
instalacao Oh la la deve ser vista como uma obra “inacabada” e por essa razao, € sua
intencdo explorar outros espagos e outras possibilidades expositivas. No entanto,
quando a artista ndo estiver disponivel, quem ira escolher esse espag¢o? Quais os
requisitos minimos da sala? Quem os define? Nao serd o entendimento da obra

dependente da forma e do espago onde € instalada?
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ii) Anatomia, carater e identidade

Dada a grande quantidade de elementos que compdem a instalacdo constatou-
se que a sua descricdo sO seria possivel com base no testemunho da artista e um

olhar atento para os elementos e fotografias da obra durante a sua exposicdo no CAM.

A informacdo disponibilizada por S. Themlitz foi sendo confrontada com a
observacao direta dos elementos nas reservas da colegdo CGD e com a informagao
recolhida anteriormente pela equipa de conservacao. Devido ao extenso numero de
elementos, nao foi possivel proceder a caracterizagdo molecular de todos e apresentar
neste estudo a descricdo completa dos seus materiais. Como alternativa, encontram-
se aqui descritos os principais objetos e os materiais que os constituem, de forma a
evidenciar a diversidade e complexidade desta instalagao.

De acordo com a artista, o desenho da instalagéo foi trabalhado para funcionar
como uma “caixa de curiosidades e colecionismo... onde a vida do procurado se da a
conhecer fragmentariamente” (THEMLITZ, 2009). Desta forma, a obra Oh la la
funciona como um jogo ludico em que o visitante estuda os vestigios de uma
comunidade que por ali passou.

De uma forma mais objetiva, Themlitz explica que a instalagdo esta dividida em
duas areas principais: 0 espaco da barraca com as suas traseiras e por ultimo, o
espaco “exterior”, ocupando cerca de 150m?.

Comecando por descrever o espaco exterior, nele estao presentes um andaime
metalico com um avido no topo constituido por uma bicicleta e varias canas de bambu,
um escadote de trés pernas, uma marta embalsamada junto a um papel de parede,
uma coluna de alguidares de plastico e um caracol no topo, um espelho, um
observatorio de madeira, um andaime metdlico com moldes do suposto habitante
produzidos em gesso, uma porta de madeira com caracéis e musgo, um tronco de
madeira suportando um esquilo que segura uma cana, um retrato fotografico na
parede e por fim, um conjunto de trés pés de madeira a sustentar um selim preto, uma
caixa e uma folha de couve (Figura 2).

No que diz respeito ao segundo nucleo principal, e lado a lado com a barraca,
encontram-se um andaime metalico com prateleiras de madeira a suportar plantas em
baldes, vasos e garrafées, um regador azul, um javali e varios moldes em gesso
(Figura 1-B). Ja nas traseiras e junto a porta da barraca, segundo as palavras da
artista descobre-se o tipico quintal portugués (jungéo de horta e jardim). Plantas e
couves em vasos, baldes e garrafdées de plastico, um chuveiro representado por um
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balde metalico, um escadote verde com um barrote de madeira, varias esferas em
gesso branco e ainda um dinossauro verde com grandes pernas metélicas (Figura 1-B
e 3-B). Dentro da barraca, a casa foi decorada com varias fotografias, pinturas e
quadros de base téxtil (Figura 3-A). J4 nas prateleiras e mesa, encontram-se insetos,

174

os chamados “érgaos” em espuma rigida de poliuretano (PUR), uma lupa, esferas em
gesso e um avidao, bem como uma porta com artigos de jornais e convites de

exposicoes (Figura 3-A).

Figura 2 - Vistas do espago exterior na instalagédo Oh la la,... Oh la balangoire/Microcosmos
Tentacular (2003-04) de Susanne Themlitz. Centro de Arte Moderna: A - observatério de
madeira; B - escadote de trés pernas; C - coluna com bilha de gas, alguidares e caracol; D -
conjunto composto por trés pernas de madeira, selim e caixa; E - andaime com avido no topo
(composto por uma bicicleta e canas de bambu). Fotos: Susanne Themlitz, 2004 ©.
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Figura 3 - Vista da instalacdo Oh la la,... Oh la balangoire/Microcosmos Tentacular (2003-04)
de Susanne Themlitz. Centro de Arte Moderna: A - interior da barraca; B - vista das traseiras da
barraca. Fotos: Susanne Themlitz, 2004 ©.

O dinossauro, o escadote, o esquilo, o balde metélico e outros elementos da
instalagdo, foram ainda revestidos por uma camada de espuma rigida de poliuretano
(aplicada com uma lata-spray) (Figura 4). Segundo a artista, nestes casos o
poliuretano representa uma espécie de praga ou contaminante que proliferou pela
exposicao. Ja noutros elementos como fotografias, téxteis e pinturas, o poliuretano
encontra-se a cobrir as caras das figuras. De acordo com as palavras de Susanne, o
cobrir das caras proporciona um carater anénimo ao habitante (THEMLITZ, 2010)
(Figura 4).

Figura 4 - Exemplos de elementos com espuma rigida de poliuretano na instalagao Oh la La,...
Oh la balangoire/Microcosmos Tentacular (2003-04) de Susanne Themlitz. Centro de Arte
Moderna. Fotos: Susanne Themlitz, 2004 ©.
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Para além destas qualidades, o espectador é um elemento chave nas obras de
Themlitz e na instalagdo Oh la la., de acordo com a sua posicdo no espaco, este

converte-se num gigante ou num anéo, brincando a autora com a no¢ao de perspetiva.

Com base nestas informagdes € possivel compreender que, para uma leitura
da significacdo envolvida na instalacdo Oh la la, a distribuicdo “correta” dos varios
elementos é crucial. E essencial que haja um jogo ludico de perspetivas, que o
visitante se sinta motivado a explorar o espaco, que assuma o papel de investigador e
que toda a instalacdo convoque a imagem de uma vida passada. Constata-se a
incontestavel complexidade da obra em estudo e mais uma vez, a urgente

necessidade de producao de documentacao.

Relativamente a conservacao material, outros obstaculos foram sendo
identificados no decorrer da descricdo de Themlitz. E essencial ter conhecimento do
posicionamento da artista face aos limites de transitoriedade da obra e envelhecimento

dos materiais.

De acordo com o testemunho de Susanne T., a linguagem do tempo, do velho
e do usado, ndo deve ser rejeitada em face de um aspeto mais limpo e estatico da
exposicao — que muitas vezes € requerido pelos museus. Tanto quanto possivel, a
instituicdo responsavel pela exposicdo da obra deve deixar que esta instalacao
“evolua” no tempo e no espaco, ao longo do seu periodo expositivo. De acordo com a
artista, deve-se respeitar 0 crescimento das plantas, a possivel sujidade (terra) que
provenha dos vasos e dos baldes e os pés resultantes da degradacdo da espuma
rigida de poliuretano. Desta forma, os procedimentos habituais de limpeza da area da
conservagao ndo podem ser automaticamente aplicados sem que as caracteristicas
anteriormente apresentadas ndo sejam eliminadas. Ainda no seguimento do gosto de
Susanne T. pela “observacdo da passagem do tempo nos objetos” verificou-se, na
entrevista, que a artista tera amarelecido propositadamente os elementos em
poliuretano. Para Themlitz, a estética do velho e do usado é essencial. Para conseguir
este efeito, a artista tera decidido acelerar o processo de envelhecimento da espuma
rigida de poliuretano através de uma exposi¢éo prolongada destes elementos ao sol

(seis meses).

No que diz respeito a interacao dos visitantes com os objetos da instalagao,
mais uma vez procurou-se definir o posicionamento da autora. Nao s6 a interagéo do
visitante ndo € um problema para a artista, como esta referiu que o visitante é um
elemento essencial na comunicac¢ao da sua intengdo. No entanto, afirma que deve ser

o museu a optar pelo melhor procedimento possivel e que poderdo contacta-la sempre
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que algo indesejavel aconteca (objetos removidos, partidos, etc.). De acordo com a
artista, “uma instalacao vive destas situacdes, € uma paisagem e uma paisagem pode
ser modificada” (THEMLITZ, 2009). Contudo, e segundo a entrevista a artista, apesar
da equipa do CAM néo ter permitido que o visitante tocasse nos objetos da instalacao,
ocorreram incidentes que deram origem a necessidade de substituicdo de alguns
elementos (ver ponto IV e V).

No que diz respeito as plantas, uma vez que nao existem materialmente nas
reservas da instituicao, ou seja, ndo sdo elementos inventariados da instalagéo, a sua
reposicao no momento de uma futura exposi¢cao podera constituir outro obstaculo. S6
com base na entrevista e no testemunho oral de Themlitz foi possivel ter consciéncia

das dificuldades encontradas na primeira exposi¢ao desta instalagao (ver ponto VI).

A partir deste levantamento constatam-se dois pontos essenciais: a
consciéncia da necessidade de documentagdo da obra por parte da instituicdo
proprietaria e a necessidade de comunicar essa documentagao a outras instituigées,
sempre que a obra seja requerida para empréstimo. Caso contrario, a obra ficara
sujeita a uma perda de valor.

iii) Valores e significacao

No decorrer das entrevistas e do trabalho desenvolvido, tornou-se claro que o
valor estético/artistico € o mais importante para a leitura da obra. A reinstalagao de Oh
la la ndo devera sera realizada sem uma atencao particular a questdo da aparéncia
visual resultante da tensao da linguagem do velho e do usado nos objetos; sem o odor
e a sugestao climatica de umidade, resultante da presenca de plantas e madeiras
velhas; sem o carater exploratério do visitante que resulta da distribuicao espacial dos
elementos e sem a presenca de algumas pecas da instalagdo que apresentam a

174

marca da “mao” da artista (por exemplo, os “6rgdos” de PUR). Caso contrario, a

intengéo de Susanne Themlitz em Oh la la ficara comprometida.

No que diz respeito a historicidade, de acordo com o testemunho de Themlitz,
identificaram-se alguns elementos da instalagcdo como objetos pertencentes a esfera
pessoal da artista e outros como portadores de informagéo sobre o processo criativo
envolvido na producao desta instalagdo. Entre eles, portas que fizeram parte do quarto
de infancia de Susanne T., baldes que foram cedidos pelo seu jardineiro, objetos
intencionalmente recolhidos do lixo ou adquiridos em viagens da autora a
Checoslovaquia e Baviera ou em idas a feiras locais em Portugal (por exemplo, a feira
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da ladra e a feira da Malveira), fotografias tiradas por Themlitz durante o tempo de
producdo da instalacdo e, por ultimo, pinturas produzidas por um familiar seu. A
acrescentar, estdo também presentes elementos que reportam o percurso da artista
até entdo, como por exemplo, referéncias ao seu passado artistico ou ainda
apontamentos sobre a pesquisa de Susanne T. sobre a obra em questdo. Encontram-
se ainda varios convites e recortes de jornais da instalacao Paraiso Publico (obra da
autoria de S. Themlitz), uma referéncia literaria ao texto de Marcel Swob (um dos
pontos de partida para esta instalagéo) e uma referéncia ao artista Hieronymus Bosch.

Relativamente ao critério completude, constatou-se a alta probabilidade da
Colegao da Caixa Geral de Depésitos possuir todos os elementos da obra Oh la la —
facto que s6 podera ser inteiramente constatado numa reinstalagéo da obra. No que
diz respeito a condicao desses elementos, verificou-se 0 bom estado de preservagéao
da maioria dos elementos da instalagcdo ou a inalterabilidade do estado apresentado
em 2003 (elementos sem sinais de degradacgao ativa). As excegdes consistiram em
dois baldes de plastico (identificados como polietileno e polipropileno por p-FTIR) e
nos “6rgaos” em espuma rigida de poliuretano. Os baldes de plastico apresentam uma
elevada fragilidade estrutural (manifestada por um comportamento fisico quebradico e
presenca de fissuras, fraturas e lacunas), e os “6rgdos” em espuma rigida de
poliuretano apresentam sinais de desagregacao que, no entanto, ainda ndo impedem
a sua reinstalacdo. Segundo Yvonne Shashoua, a efemeridade intrinseca destes
materiais (0s plasticos) torna a sua degradacao inevitavel e em curto prazo (em alguns
casos, em menos de 30 anos) e, dessa forma, a presenca de plasticos na instalacao
constituird sempre, um obstaculo a sua preservagdo material (SHASHOUA, 2008).
Apesar da existéncia de outros objetos na instalagdo com uma natureza fragil
comparavel, como sao, por exemplo, as espécies vegetais (plantas e couves) e o
animal embalsamado, as plantas e couves tém de ser adquiridas sempre que decorre
uma exposi¢ao e a marta embalsamada mantém o seu bom estado de preservagao
desde 2003.

Embora se observem nos objetos em plastico alguns sinais de degradagéao
pensa-se ser possivel a reinstalagdo e a transmissao desta obra ao publico, apés a
reunido e produgao da documentagao necessaria.

A proveniéncia da obra foi estudada e documentada, bem como o seu histérico
expositivo, até 2012, composto até entdo por uma Unica exposicdo em Lisboa, no
CAM.
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Finalmente, no que diz respeito ao critério raridade e representatividade, a obra
Oh la la € um exemplo raro de uma instalacdo de arte contemporanea de grande
escala na posse de instituicbes publicas nacionais.

Partindo deste levantamento conclui-se a possibilidade da exposicao plena da
obra e a sua interpretacdo de acordo com a intencao de Susanne Themlitz. Contudo,
tal s6 é possivel seguindo de forma atenta a documentagéo e as instrugées produzidas
(sempre em estreita colaboragdo com a artista). Por outras palavras, o espectador
serd capaz de experienciar sensorialmente a obra se a intengdo de Themlitz for

mantida.

Tendo como base os valores considerados mais relevantes para a preservagao
da obra Oh la la,... Oh la balangoire/Microcosmos Tentacular (valor estético/artistico e
historicidade) construiu-se o gréafico da Figura 5.

®aparéncia visual

¥ odor e sensacdo climatica

M caracter exploratério do visitante
M marca da"mdo" da artista

Mhistoricidade e pesquisa

Figura 5 - Distribuicdo dos aspectos considerados mais relevantes para os valores
estético/artistico e historico da obra Oh Ia la,... Oh la balangoire/Microcosmos Tentacular
(2003-2004), de Susanne Themlitz.

iv) Identificacao de riscos

Dos dez agentes de deterioragado definidos na literatura (MICHALSKI, 1990;
CCl, 2013): forgas fisicas, fogo, agua, agdes criminosas (vandalismo e roubo), pragas,
poluentes, umidade relativa incorreta, temperatura incorreta, luz (visivel) e radiagéo
(UV e V), e dissociacdo; considerou-se que, para a instalacdo em estudo, os
principais agentes de deterioragdo a ter em conta durante o periodo de reserva e
principalmente, de exposi¢do, sdo as forgas fisicas, a umidade relativa incorreta, a
agua, as pragas e a dissociacao. Os restantes agentes de deterioracao (fogo, acdes
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criminosas, poluentes e radiagdo UV e 1V), pela existéncia de protocolos e
equipamentos especificos para a sua detecgdo e/ou combate/inibicao, no espaco de
reserva e exposi¢cdo da CGD, e pela sua rara frequéncia, foram considerados como
pouco relevantes para o caso de estudo em questdo. A presenca de luz (visivel),
eliminada no periodo em que a obra se encontra em reserva e considerada dentro dos
limites aceitaveis durante o periodo expositivo (de carater temporario), também foi ndo

foi considerada.

No que diz respeito ao primeiro agente de deterioragao (forgas fisicas), existem
na instalagao varios elementos que apelam a intera¢do do visitante, bem como objetos
que apresentam instabilidade fisica devido a sua dimensao e formato vertical. Entre
eles, o escadote de trés pernas, a coluna de alguidares, o observatério de madeira e o
nucleo do selim (Figura 2 A-D). Quanto aos riscos de deterioragao pelos agentes agua
(dada a necessidade de rega das plantas) e umidade relativa incorreta, a presenca
conjunta das plantas e de materiais hidrofilicos (como as madeiras e téxteis), e o clima
potencialmente Umido que se observa em Portugal (principalmente no Inverno),
destacam estes riscos como potenciais fontes de degradacao. No entanto, estes dois
agentes de deterioracdo sao controlados pela instituicdo no espaco das reservas e
poderdo ser controlados durante o periodo expositivo. As pragas sao o agente de
deterioragdo mais dificil de controlar nesta instalagdo durante o periodo expositivo
devido a presenca de plantas, madeiras, peles e téxteis que constituem
simultaneamente fonte e substrato para o seu desenvolvimento. No caso especifico
das plantas (couves, alcachofras, aloé-veras, catos, etc.), este elemento vivo que esta
intimamente ligado ao conceito da obra e a intencdo da artista, € igualmente
potencializador do surgimento de insetos e fungos. Dessa forma, este elemento pode
funcionar como uma fonte de infestacdo. As madeiras, peles e téxteis, como materiais
organicos que facilmente sofrem biodeterioragdo por insetos, fungos e bactérias,
poderao estar sujeitos a uma perda de valor. Outros materiais como os plasticos e
metais sdo também mencionados como suscetiveis ao ataque biologico e a
biocorrosdao (CAPPITELLI & SORLINI, 2008; CANEVA & CESCHIN, 2008). Em suma,
na presenca das condigbes necessarias ao surgimento de insetos (existéncia de
plantas) e a proliferagéo de fungos pela instalagdo (UR>60%), o impacto deste agente
de deterioracdo (pragas) seria elevado e de grande risco para a obra dado o
compromisso de uma grande extensdo de materiais que a compdem. Os atos de
vandalismo (neste caso, involuntario) podem ocorrer sempre que uma obra apela, até
uma dada extensdo, a interacdo do publico. No caso desta obra, é permitido ao

visitante circular entre os varios nucleos da instalacdo e entrar na barraca de madeira
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— fator que aumenta exponencialmente o risco de perda de valor por aumentar o risco

de deslocacgéo e quebra de objetos.

Ainda de acordo com a experiéncia de Susanne T., todos estes agentes de
deterioracdo sao principalmente nefastos no periodo expositivo. Durante a exposicao
da instalacdo no CAM foram registadas varias quedas e quebras de objetos por acéao
dos visitantes (exemplos da acdo dos agentes de deterioracdo, forcas fisicas e
vandalismo involuntario). Alguns elementos tiveram de ser substituidos por fotografias
até que novos fossem adquiridos e outros foram fixados a um suporte de forma a
impedir a sua remogao ou deslocacao por parte dos visitantes (por exemplo, os 6rgaos
de PUR e as conchas de caracdis). As couves foram removidas e substituidas por
outras plantas por terem dado lugar a fungos (exemplo da agdo dos agentes de
deterioragcdo pragas e UR>60%). No entanto, como todas as couves foram removidas
e substituidas por aloé-veras, é possivel afirmar que com esta opgao o “tipico quintal
portugués” (juncao de jardim e horta) inicialmente desejado por Susanne T. podera ter
sido eliminado e com ele, parte do sentido da obra, ou seja, deixou de existir uma
espécie vegetal associada a estética da horta, como eram as couves.

No que diz respeito a dissociacao, tendo em conta os testemunhos da artista e
da instituicdo proprietaria, das possiveis causas para este risco destacam-se: o
elevado numero de elementos que constituem a instalacdo (cerca de 250), a
conjugacdo muito pessoal dos elementos entre si e o aparente carater comum de
alguns objetos (baldes de tintas, alguidares, garrafées de agua cortados, etc.). Porém,
0s riscos em torno da obra em estudo ndo se limitam aos propostos pelo CCl e 0 mau
funcionamento e a ma-interpretagdo devem ser igualmente equacionados. Entre os
fatores que contribuem para o mau-funcionamento e a méa-interpretacao da instalacao
destacam-se: a efemeridade de certos materiais (por exemplo, os plasticos), a
variabilidade da instalagéo (conforme os espacos expositivos) e a auséncia de “senso-
comum” de alguns elementos (por exemplo, o escadote de trés pernas ou o gosto da
artista por materiais envelhecidos, riscados e desgastados). Partindo das causas
acima mencionadas, a nao identificacdo de um elemento como objeto artistico, a
intervencdo desnecessaria de limpezas ou agdes de conservagdo e a incorreta

comunicagao da obra ao publico, sdo exemplos concretos dos riscos mencionados.

v) Perda de valor esperada e sua recuperacao

Ao nivel da degradagdo quimica dos materiais, os plasticos (e mais
concretamente, o poliuretano) sdo os mais suscetiveis a este tipo de perda de valor
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num curto espaco de tempo (menos de 30 anos). Por outras palavras, a desagregacao
continua do material por exposicdo ao oxigénio (acelerada na presenca de luz), ira
resultar, a breve trecho, no desaparecimento destes “6rgdos” ou na provavel
impossibilidade da sua futura exposicao. Sendo ja reconhecida a natureza efémera do
PUR em publicacées de conservagcdo (SHASHOUA, 2008; VAN OOSTEN, 2011),
varias questdes foram colocadas a artista sobre a hipétese muito provavel da Colecao
da CGD ter de tomar decisdes sobre a recriacao destes elementos. No entanto, a
degradagéao inevitavel do PUR nao é obstaculo para Susanne T. e estes objetos
podem ser expostos até que a sua exposicdo ndo seja materialmente possivel.
Segundo as suas proprias palavras, a ideia de “algo fantasmagérico” acontecer ao
PUR, tal como escurecer, desagregar, colapsar ou liquidificar, ndo & desprezivel
(THEMLITZ, 2010). As possiveis consequéncias decorrentes da degradacao do PUR
vao ao encontro do “coragdo” desta instalagéao e o processo faz parte do seu propésito
(THEMLITZ, 2010). No entanto, a recriagcao destes elementos tera que respeitar a cor
amarelada desejada pela artista, ou seja, uma futura reprodugéo do poliuretano tera
de ser novamente pré-envelhecida até que os elementos adquiram o aspeto queimado
que Susanne T. pretendeu, podendo alternativamente ser recriados em bronze
(THEMLITZ, 2010). Contudo, a recriacdo de qualquer objeto artistico € uma tarefa que
traz mais davidas do que certezas, principalmente, na auséncia do artista. Desta
forma, o trabalho pretendeu a criacao de ferramentas que permitam fundamentar a
futura escolha da instituicdo e diminuir o carater especulativo da opgéao selecionada.
Para tal, apés a reunido da informagado anterior, procedeu-se a analise quimica de
alguns elementos em PUR de forma a identificar e confirmar a composicdo do
material, definir o seu estado de preservagao e construir uma referéncia para a base
de dados da instituicdo. Concluiu-se a presenca de uma espuma rigida a base de
diisocianatos aromaticos e poli6l de poliéter e indicios claros de uma degradacéo ativa
manifestada por amarelecimento e desagregacéao superficial, bem como pela alteracao
de regides espectrais associadas a degradacao do PUR (grupos carbonilo e hidroxilo)
— conclus@es retiradas por comparagdo com uma amostra similar ndo envelhecida.
Sendo inevitavel a continuacdo do processo de degradacdo do PUR, a desagregacgéao
e 0 amarelecimento induzido por Susanne T. continuara e uma futura tomada de
decisdo sobre a recriacdo destes elementos é igualmente inevitavel (VAN OOSTEN,
2011). Nesse caso (degradacao total do PUR), e se a sua recriagdo material nao for
concretizada, a instalagao sofre uma perda de valor, uma vez que Susanne T. atribuiu
a estes elementos aquilo a que chama a linguagem fermento-mutante-metamorfosiana

(THEMLITZ, 2010). Apesar da aparente simplicidade do processo envolvido no
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emprego do PUR nos elementos (utilizagdo de uma lata-spray), a sua recriagdo nao
sera um passo de simples concretizacdo. A diversidade no emprego deste material na
instalacdo, as questdes éticas que decorrem das escolhas pessoais de Susanne T., a
presenca da marca da “mao da artista” nesta produgdo e por ultimo, as proprias
questdes relacionadas com o papel do conservador e com a definicdo dos seus limites
na intervengdo numa obra traduzem-se em dificeis tomadas de decisédo sobre como

proceder.

No que diz respeito a necessidade de substituicdo de elementos, nao por
razdes de degradagao quimica, mas por motivos de necessidade de reposi¢cao devido
a quebra ou perda de objetos, esta podera a ser considerada impossivel. Tendo em
conta a proveniéncia, a partir de feiras nacionais, viagens ao estrangeiro, lixo ou até
mesmo, da esfera pessoal da artista, ndo sé a reaquisicdo destes objetos é
impossivel, como todas as substituicbes futuramente efetuadas (por objetos
semelhantes) conduzirdo a uma perda de valor. No que diz respeito as plantas, a sua
selegdo para a exposigao no CAM incluiu couves-galegas, alcachofras, catos, couves
portuguesas, aloé veras e palmeiras (ndo mais do que duas destas ultimas). No
entanto, o CAM deparou-se com varios obstaculos relacionados com a presenca das
couves. Dada a facilidade e o grande desenvolvimento de fungos nas couves,
decidiram retira-las e substitui-las por outras plantas. Em entrevista, Susanne T.,
afirmou que a presenga de fungos nas couves ou a sua proliferagdo noutros elementos
da instalagdo implica um “significado extra” para a obra, que ndo vai ao encontro da
sua intengdo. Como solugdo, afirma ainda que uma futura reinstalacao da obra podera
nao incluir as couves, mas que a variedade de plantas deve ser respeitada. “Eu nao
queria so6 aloé veras, ou s6 alcachofras, ou s6 couves, portanto, o importante, € existir
uma mistura” (THEMLITZ, 2010).

Ainda para este ponto, estudou-se a possibilidade de uma perda de valor
resultante da proliferagéo de fungos. Apesar de a artista ter optado por madeiras com
um aspeto envelhecido e com manchas provocadas por fungos (anteriormente ativos),
nunca foi sua intencdo que a instalacdo sofresse um ataque biolégico por
consequéncia deste seu gosto estético. Tal como mencionado anteriormente, uma
proliferagéo de fungos na instalacdo teria um impacto nao desejado pela artista. Uma
vez que os fungos estdo presentes nessas madeiras (apesar de atualmente inativos,
T=18-21°C e UR<50%), foram realizados testes de forma a confirmar a sua existéncia
e a possibilidade de um possivel crescimento dos mesmos na presenga de condigbes
favoraveis (UR>60%).
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Foram efetuadas medicdes® do teor de agua em equilibrio (ou Equilibrium
moisture contente, EMC)* e atividade da &gua livre no substrato (ou water activity, aw°)
nas madeiras da instalagdo, bem como a verificagdo da presenca de fungos.
Maioritariamente foram selecionadas as madeiras com propriedades macroscopicas
indicadoras de uma possivel presenca de fungos (pontos negros e manchas
esbranquicadas). Este levantamento teve como objetivo determinar o estado atual das
madeiras existentes na obra e definir futuras medidas de conservagao preventiva. As
determinagbes de EMC e ay foram realizadas num total de 5 objetos da instalagéao,
nas reservas da colecdo da CGD, com um ambiente de 18°C e 40% de umidade
relativa (10 pontos de medigcdo). Os resultados apresentaram valores iguais ou
inferiores a 18% no que diz respeito ao EMC (indicadores de uma madeira seca) e um
aw de 0.501+0.013 (DSR%=2,61%). Quanto aos fungos, confirmou-se a presenca de
esporos apesar de atualmente inativos. No entanto, esta condi¢cdo ndo é permanente e
logo que ocorram as condigbes favoraveis ao desenvolvimento dos fungos (UR>60% e
T>20°C), verificar-se-a a sua proliferagdo (MICHALSKI, 2000; FLORIAN, 2002). Nesse
caso, as madeiras, fotografias, téxteis, peles e outros materiais (principalmente
organicos) presentes na instalacao poderéo ficar em risco.

Por ultimo, outro elemento sobre o qual foi possivel constatar a facilidade de
dissociacéao e perda de objetos da instalacao foi um texto de Themlitz para esta obra.
Ao constatar-se na pesquisa sobre o seu percurso artistico que € usual a inclusao de
textos nas paredes das suas instalacbes e que Oh la la foi “inspirado” na obra de
Marcel Swob, revelou-se essencial perguntar a artista se a obra em estudo teria algum
texto. A artista, surpreendida com a questdo, confirmou a existéncia do mesmo e
explicou que o texto deve ser introduzido na instalagdo como um elemento tao valido

como os restantes e ndo como uma introdugo.

Mais uma vez salienta-se a facilidade da perda de objetos, a impossibilidade da
reposicao de elementos caso Susanne T. ndo esteja presente e a urgéncia de uma
documentagao completa produzida em estreita colaboragao com o artista.

% Para a medigéo do teor de 4gua em equilibrio das madeiras foi usado o aparelho Moisture Encounter
Plus da TRAMEX; para a medigao dos valores de T e UR durante a realizagao deste trabalho, o Hidrolog-
D da ROTRONIC AG e para a medicao do teor de agua livre, o HydroPalm Aw1 da ROTRONIC.

* O teor de 4gua de um material pode ser definido como a percentagem de agua em relagéo ao peso do
material seco. Os valores de EMC na madeira variam entre 0 e 30% sendo entre 0 e 18 % representativo
de uma madeira seca; entre 18% e 25%, madeira Umida e valores superiores a 25% correspondem a
madeira extremamente Umida.

® O teor de agua livre no substrato reflecte a parte ativa do teor de umidade de um material ou a parte em
que, sobre condi¢des normais, pode sofrer trocas com o seu ambiente. Os valores de aw variam entre 0 e
1 sendo que a partir de 0,75-0,80 aproximam-se valores criticos para o desenvolvimento de fungos.
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vi) Producao de guias de conduta

Tendo em conta os riscos identificados anteriormente verifica-se que as fases
de maior risco para a obra sado a reinstalagdo e a exposi¢do, mais do que a sua
permanéncia nas reservas da Colegdao da CGD. Situacao j& comum no seio da arte
contemporanea, uma vez que a comunicacao destas obras inclui aspetos tangiveis e
intangiveis. Os ultimos, diretamente dependentes das escolhas e tomadas de deciséo
de uma equipe, que vai desde o diretor ao conservador e curador. Apdés a morte de
Susanne Themlitz, ou na sua auséncia ou indisponibilidade, os riscos aumentam
exponencialmente e as perdas de valor dai resultantes podem ser irrecuperaveis. Sem
informacdo sobre a intencdo da artista, a proveniéncia dos elementos, a sua
significa¢do, e fungéo ou ainda sobre a efemeridade ou ndo dos materiais envolvidos,
a obra nao reune as condi¢cdes necessarias para a sua comunicagao ao publico,
mesmo que todos os elementos estejam presentes e se encontrem em bom estado de

conservagao.

Como solugao, foram criados varios documentos para as fases de transporte,
instalagcdo e exposi¢cao, bem como informagbes sobre a conservagdo dos materiais

mais pereciveis (poliuretano).

Sobre o primeiro ponto (transporte da obra), uma vez que um antigo pedido de
empréstimo foi recusado devido a falta de condigcdes do meio de transporte enviado
pela instituicdo requerente, construiu-se um documento para este fim com base em
questdes colocadas a empresas portuguesas especializadas no transporte de obras
de arte e na consulta de bibliografia (STOLOW, 1981; CARVALHO & PEREIRA, 2004).
O documento pretendeu facilitar a comunicagédo das exigéncias de acondicionamento
e de transporte desta obra. Observou-se ainda que a escolha das obras por parte dos
curadores para incorporarem esta ou aquela exposicao resulta na maior parte das
vezes de uma mera observagdo de fotografias, i.e. a obra raramente é selecionada
com base na sua real observagao. Este fato dificulta a compreensao e assimilagao dos
requisitos de conservacado de uma obra e aumenta exponencialmente a probabilidade
da sua perda de valor durante os momentos de transporte, instalagcao/reinstalacao e
periodo expositivo®.

® Para a construgdo do documento de auxilio ao transporte todos os elementos da instalagdo foram
primeiramente divididos em escalas de fragilidade (1 — pouco fragil a 5 — muito fragil), de forma a definir o
acondicionamento e o material/dimenséo/abertura das caixas de transporte. De seguida, estabeleceu-se o
nuamero de dias e pessoas necessarios, quantidade de caixas, nimero de elementos sem caixa € numero
de veiculos.
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Para o segundo ponto (reinstalacao), foi necessario um trabalho muito préximo
com a artista uma vez que as fotografias ndo traduziam a total visdo do espaco e a
relacdo dos objetos entre si. Foi desenhado um esquema representativo da ultima e
Unica exposigdo da obra no CAM. Todos os nucleos foram numerados e ilustrados
com fotografias, tendo sido descritos os elementos presentes em cada um dos nucleos
e referido o seu numero de inventario. A acrescentar, foi especificada a informacao
basica para uma reinstalacdo da obra: tempo de instalacdo, numero de pessoas
necessarias, dimensées do espaco e suas especificacoes (area, tipo de chao,
presencga de janelas, iluminagéo, etc.).

E necessario um cuidado especial durante o periodo expositivo, através das
medidas de monitorizagao e inspec¢ao da instalagéo que foram criadas no ambito deste
estudo e descritas num documento entregue a Colecéo da Caixa Geral de Depositos’.
Entre essas medidas, destacam-se, por exemplo, o controle indispensavel dos valores
de UR (sempre abaixo de 60% e com flutuagbes inferiores a 5%) de forma a evitar o
crescimento e proliferagdo de fungos e de insetos xil6fagos (ex.: anobium punctatum),
a colocacgao de armadilhas adesivas durante o periodo de encerramento da exposi¢ao

(horario noturno), de forma a detectar e reduzir o deslocamento de insetos.

Destaca-se também que a preservacdo da intencdo da artista nesta peca
depende em grande escala da sua futura reinstalagdo e de novas entrevistas a
efetuar, bem como da continuacéo da producao de documentacao.

4. Consideracoes finais

O estudo da obra Oh la la..., Oh la balangoire / Microcosmos Tentacular (2003-
2004) permitiu resolver a auséncia de informagao respeitante a documentacao desta
peca e constituir uma ferramenta capaz de responder ao vazio de conhecimento
transmitido pela equipa da Colecdo da Caixa Geral de Depdsitos. Ao adquirir os cerca
de 250 elementos da obra sem qualquer memoria de uma relagao entre si, a futura
reinstalacao, exposicao e conservacao da pega estavam comprometidas. Adotou-se a
metodologia da analise de risco proposta por Agnes Brokerhof et al. e dessa forma, a
sua aplicagao foi testada numa instalagao que néo incorpora componentes eletrénicas

" O documento produzido contempla as infraestruturas que o espaco expositivo deve conter, indicagbes a
serem consideradas para o horario de abertura da exposigdo (nUmero maximo de visitantes, interdicdo da
entrada de visitantes com malas, presenca de vigilantes, etc.), valores recomendados de UR, T e
radiagdo, instrugées de limpeza, inspecgdo, substituicdo e manutencdo, bem como um esquema e uma
tabela com as areas mais suscetiveis ao aparecimento de fungos e insetos. No procedimento de limpeza
foi definida a sua frequéncia, os materiais a usar e o procedimento.
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e que como tal, ndo pretendeu um andlise ao nivel da faléncia de mecanismos, tal
como no estudo da obra Revolution, de Jeffrey Shaw (BROKERHOF, 2011). Esta
metodologia, ao mostrar eficacia no estabelecimento de prioridades de conservacgao e
na definicdo do “coracao” da obra em estudo, destacou a importancia chave de uma
relacdo entre os aspetos tangiveis e intangiveis para a comunicagdo da intengéo
artistica. Tornou-se clara a necessidade de aplicacdo de um processo de conservagao
menos estandardizado e do estabelecimento de compromissos que permitam a

preservagcao material e imaterial da obra.
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