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Resumo: A preservacdo do patriménio cultural tangivel compreende, inimeras vezes, o
estabelecimento de diretrizes que permitam a protecao material e a difusao informacional dos
objetos salvaguardados. No que concerne ao Museu da Imagem e do Som (MIS) de Belo
Horizonte, o processo de gerenciamento do acervo de mais de 1600 cartazes
cinematograficosfoi pautado na conservacao e restauracao desses bens culturais em papel e, a
posteriori, na sua digitalizacdo, a fim de permitir 0 acesso generalizado as informacdes
contidas nos pésteres. Os trabalhos foram executados em um regime de etapas
interdependentes: os procedimentos de conservacao-restauracao € a digitalizacdo. Todas as
fases procedimentais foram executadas mediante o acompanhamento documental das
atividades desempenhadas, por meio do preenchimento de fichas relativas aos tratamentos de
preservacao e a digitalizacdo. Os dados gerados foram reunidos em uma base digital
alimentada por todos os profissionais envolvidos na realizacdo do trabalho em questao.
Concomitantemente a salvaguarda de um acervo relevante para a populagao belo-horizontina e
mineira, o trabalho realizado resulta também na gestao e efetiva difusao patrimonial, por meio
de recursos digitais. Como conclusdo, pode-se apontar que, no contexto supracitado,
recomenda-se que as atividades de preservacdo e divulgacao sejam executadas de maneira
integrada, uma vez que se fundamentam em relagdes dindmicas estabelecidas entre memoria,
patriménio e acesso.

Palavras-chave: Conservacao/Restauracao. Digitalizacdo. Museu. Cinema.

Abstract: The preservation of memory usually comprises the establishment of guidelines that
allow material protection and informational dissemination of cultural heritage objects. Regarding
the Museu da Imagem e do Som (Museum of Image and Sound) of Belo Horizonte, the process
of managing the collection of more than 1600 movie was based on the conservation and
restoration of the cultural heritage on paper and a posteriori its digitization in order to allow
widespread access to information contained there. The work was executed in a system of
interdependent steps: the conservation-restoration procedures and the digitization process. All
steps were executed through documentation of the realized activities, by means of filling out
forms about the preservation treatments and scanning. Data were collected, by all workers, into
a digital database. Concomitantly to the safeguard of an important collection for local
population, the work also results in its management and effective spread through digital
devices. In conclusion, it can be noted that in the mentioned context, the preservation and
dissemination activities must be performed in an integrated way, since they are based on
dynamic relations between memory, heritage and access.
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1. Introducao

No presente relato de experiéncia, serd apresentado um recorte referente,
especialmente, aos trabalhos de preservacao do acervo de cartazes cinematograficos
pertencente ao Museu da Imagem e do Som (MIS) de Belo Horizonte. Aos trabalhos
de conservacao e restauracao, seguiu-se a digitalizacdo e a disponibilizacao do acervo

para consulta através de um catalogo online.

O MIS é uma instituicéo relevante para a memoria e historiografia do cinema
local, nacional e internacional. Pertencente a Prefeitura Municipal de Belo Horizonte,
capital do estado de Minas Gerais, e integrado a Secretaria Municipal de Cultura, a
instituicao foi inicialmente nomeada como Centro de Referéncia Audiovisual (CRAV) e
iniciou suas atividades em 1995. Renomeado em 2014, o MIS tem na preservacao do
acervo audiovisual da capital mineira a sua principal diretriz de atuacdo. A instituicao
se destina a efetivacdo de praticas de preservacgao, pesquisa, producao, capacitacao e
difusdo cinematografica, com principal enfoque no cinema brasileiro, mas também
abarcando o cinema internacional. Dentre as diversas apreensoes efetivadas sobre o
acervo salvaguardado pelo museu podem-se destacar a execucdo de consultas por
pesquisadores, a exibicdo em exposicbes realizadas pela instituicdo, o
desenvolvimento de material para exibicbes comentadas e mostras de cinema e video,

além de acdes educativas.

O museu abriga inimeras tipologias de acervos. Além de acervos filmicos
(peliculas, material videografico e midias digitais), sdo armazenados figurinos, objetos
tridimensionais (equipamentos utilizados na captura de imagens, edicado filmica e

projecdo), material fonogréfico, fotografias e cartazes cinematograficos.

Circunscrevendo as discussbes ao acervo de cartazes, constituido por mais de
1600 exemplares (incluindo duplicatas e triplicatas), vislumbra-se a necessidade de se
desenvolverem atividades e praticas de carater permanente ndo apenas para garantir
a integridade material desses bens culturais, como também para permitir a fruicdo e o
acesso pela comunidade.

Reunindo cartazes, cartazetes e demais materiais impressos do cinema
brasileiro e internacional relativos a diferentes fundos arquivisticos do MIS, esse
acervo cinematografico provém de antigas distribuidoras de filmes, colecionadores,
cineastas e estudiosos. Muitos desses cartazes estiveram, inclusive, expostos em

cinemas da capital mineira a partir de meados do século XX. Sao, portanto, valiosos
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para a histéria e historiografia da industria e do consumo do cinema em Belo Horizonte
e no Brasil.

Tal material impresso se constitui ndo s6 em meméria do cinema, design e
artes visuais, como também cumpre importante fungdo no processo de recuperacao
de informagdes e identificagdo filmica, uma vez que contém dados pertinentes a
producado e & época de exibicdo do filme ao qual se refere (DIEZ et al., 2016). A sua
salvaguarda por meio de artificios de preservacao e difusao, portanto, é indispensavel.
Nesse sentido desenvolveu-se o projeto “Conservacdao e Acesso ao Acervo de
Cartazes Cinematograficos do MIS”, fomentado pelo Programa ADAI (Apoyo al
Desarrollo de Archivos Iberoamericanos) e pelo préprio Museu da Imagem e do Som
(vinculado a Associacao dos Amigos do Centro de Cultura Belo Horizonte).

2. Cartazes cinematograficos

A utilizacdo e forma de apresentagcdo dos cartazes para a divulgacdo do
cinema brasileiro acompanhou a evolugéao do design e o desenvolvimento industrial
nos centros urbanos nacionais ao longo do século XX (NAKASONE, 2011). Tais bens
culturais, dessa maneira, abalizam-se como artificios para reflexdes pertinentes a
Histéria Cultural e a Historia Social, no contexto do cinema brasileiro (SCHVARZMAN,
2007).

A principio, os filmes eram divulgados através de tabuletas e espelhos pintados
manualmente. Ocasionalmente, cartazes impressos e libretos também foram
incorporados ao material de divulgacdo, que compreendia apenas informacdes
escritas como titulo, género, local de exibigéo e horario (NAKASONE, 2011).

Nos derradeiros anos da década de 1940, a apresentacao grafica comecou a
ser de fato empregada como estratégia para a divulgacdo dos filmes nacionais,
analogamente ao que ja se verificava em paises europeus e nos Estados Unidos -
ambitos nos quais a dupla natureza dos cartazes, como meio de comunicacdo e de
persuasdo publicitaria (DIEZ et al., 2016), ja vinha sendo explorada desde o século
XIX (NAKASONE, 2011). Novas técnicas e linguagens foram incorporadas a
configuragdo estética dos cartazes. Com o surgimento da impressdo offset, as
ilustracdes antes utilizadas no material impresso foram paulatinamente substituidas
por imagens fotograficas, o que conferiu maior destaque e definicdo as representacoes
gréficas, com suas cores e tragos (NAKASONE, 2011).
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Nas décadas de 1970 e 1980, o design dos cartazes acompanhou a
efervescéncia cultural, que também atingia a moda e a musica, aproximando-se de
uma diagramacao verbo-visual (GUIMARAES, 2010) mais moderna e ousada
(NAKASONE, 2011). Despontaram, entdo, os artistas graficos José Luiz Benicio e
Fernando Pimenta, que viriam a se tornar referéncias da concepcao de cartazes para
obras do cinema brasileiro (NAKASONE, 2011; MACEDO, 2008).

2.1 - Cartazes cinematograficos do MIS-BH

Um dos primeiros produtos de consumo na relagdo que se estabelece entre
publico e pega cinematografica, o cartaz pode ser vislumbrado como uma extenséo
indissociavel dos filmes. Colecionadores, designers, estudantes, pessoas envolvidas
com o meio cinematografico e demais interessados utilizam essa fonte primaria e/ou
secundaria para pesquisa, conhecimento e admiragdo do que foi o cinema e o

processo grafico que sempre o acompanhou em sua divulgagao.

Os acervos de cartazes sado importantes conjuntos dentro dos fundos
componentes dos arquivos filmicos. Nessas instituicbes, sempre representam um
desafio do ponto de vista da organizagdo, descricdo e conservagcado, uma vez que
usualmente fogem do padrdo de especializacdo da equipe (REYDEN, 2013), mais
dedicada aos suportes filmograficos e videograficos. Nessa medida, a realizacdo do
tratamento intensivo (conservagao-restauracdo, documentacdo, catalogacdo e
digitalizacdo) desse acervo contribui enormemente para a qualificacdo da equipe
técnica (musedlogos, arquivistas, conservadores), e a consolidagcdo desse
conhecimento na instituicdo. Além disso, por meio das informacdes presentes na
documentacdo dos tratamentos (direcdo, elenco, producdo, datagdo), consegue-se
avancar na identificacédo e catalogacao dos filmes.

O acervo de cartazes do MIS compreende um material raro e, em boa parte,
testemunho de um periodo histérico marcante para a historia do Brasil (1964-1985), ja
que inumeras vezes aparecem explicitas no material de divulgacdo das obras
audiovisuais as marcas da censura imputada pelos aparelhos de controle da ditadura
militar. A colegdo também é fundamental como fonte de informacédo e pesquisa da
linguagem cinematografica e da apropriacao desta linguagem pelo design gréafico, uma
vez que os cartazes podem traduzir técnica e esteticamente os elementos e efeitos
que compdem os filmes a que se referem. A disponibilizacdo desse material €,

portanto, de grande valia para inumeros perfis de consulentes.
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3. Premissas da preservacao e da digitalizacao dos cartazes do MIS

O projeto proposto teve por objetivos basilares proporcionar a preservagao do
acervo cinematografico do MIS e, de forma integrada, permitir o acesso da

comunidade a esses bens culturais e informacionais.
Dessa maneira, constituiram premissas para o trabalho realizado:
e Estabelecer diretrizes para as atividades de conservagao do acervo;
e Aperfeicoar a organizacao, descricao e catalogacao do acervo;

e Fomentar a difusédo dos fundos documentais via disponibilizacdo em
sistema de acesso informatizado disponivel de forma local e via rede

mundial de computadores.

4. Diretrizes para a conservacao e restauracao dos cartazes cinematograficos

O processo de conservagao-restauracao foi pautado no prévio diagnéstico dos
cartazes e cartazetes a serem tratados, sua documentagédo fotografica (antes da
intervencdo) e o registro dos materiais e procedimentos empregados para o seu
tratamento (ZERVOS & MOROPOULOU, 2006; FRONER & SOUZA, 2008; TEIXEIRA
& GHIZONI, 2012).

A organizagao dos dados e informagdes gerados nesta etapa dos trabalhos foi
efetivada através do preenchimento sistematico de fichas de diagndéstico e tratamento
elaboradas pela equipe do museu (Material Suplementar, Ficha 1).

O conteldo da supracitada ficha abarca:

1. Informacdes preliminares pertinentes a identificagédo do filme associado ao
cartaz e ao préprio cartaz, como: titulo; diretor; género(s); nacionalidade do filme;
versado do cartaz; ano de producéo; produtor, distribuidor e elenco do filme; origem;
depositante; data de chegada; fundo; numero de entrada; localizagdo topografica;
suporte; dimensao; cromia; técnica; sistema de impressdo; designer; descricao

(iconografica, técnica de impressao);

2. Informagdes pertinentes ao estado de conservagdo do cartaz, como:
existéncia de riscos, bordas quebradicas, perfuracbes, rupturas, rasgos, perdas,
deformagbes e ondulacdes, dobras, vincos ou rugas, ataques de insetos, fungos;
presenca de migragdes de tintas ou impressdo, inscrigbes, carimbos, abrasfes
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superficiais, manchas, sujidades, adesivos; deteriora¢des do papel - como acidificacao
e oxidagao da celulose;

3. Determinacdo qualitativa do estado de conservagéo do cartaz por meio de
classificagdo: OTIMO, BOM, RAZOAVEL, RUIM ou PESSIMO;

4. Informagdes pertinentes aos materiais utilizados nos tratamentos de limpeza
e higienizacgao: trincha; p6 de borracha; lapis borracha; borracha; aspirador de pé;

bisturi (procedimento mecanico); e/ou solventes;

5. Informagbes acerca das intervengdes de restauracdo implementadas, como:
remocao de intervengbes anteriores ou de adesivos; planificacdo; remendo; enxerto;
reforco; obturacdo de lacunas; velatura; reintegracdo cromatica; e tratamento de
pontos de oxidacao;

6. Indicacdes sobre o material utilizado para o acondicionamento dos cartazes:
folder; poliéster; ou Filifold Documenta (papel com reserva alcalina);

7. AnotacGes e mapeamento grafico das deterioragcdes presentes no cartaz
tratado.

4.1 - Materiais utilizados nas técnicas de conservaciao e restauraciao dos

cartazes

Para as intervengbes foram utilizados materiais cuja estabilidade e
reversibilidade € atestada empirica e cientificamente, os quais sdo comercializados
para fins de conservacao e restauracao de bens culturais em papel. Foram eles: papel
japonés (diferentes gramaturas); entretela; papel mata-borrdo; metilcelulose (éter de
celulose empregado como adesivo); agua destilada; alcool isopropilico; aquarela;
borrachas diversas; pincéis e trinchas; espatulas metdlicas e de 0sso; espatulas
térmicas; bisturi. A funcionalidade dos materiais supramencionados esta evidenciada

na Tabela 1.

4.2 - Técnicas de conservacao e restauracao

Considerando o diagnéstico das patologias ou danos presentes nos cartazes,
as intervengdes de conservacao e restauragao compreenderam o tratamento pontual
através de procedimentos diversos. As principais ac¢des, considerando as patologias

materiais tratadas e os materiais utilizados, estdo descritas na Tabela 1.
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Tabela 1 - Patologias, tratamentos possiveis e materiais de conservagao empregados

PATOLOGIAS

TRATAMENTOS

MATERIAIS

Sujidades e manchas.

Higienizagdo mecénica ou
quimico-mecanica.

Pincéis e trinchas; bisturi;
borrachas diversas.

Bordas quebradicas,
rupturas, rasgos e
perfuracoes.

Reforco e remendo.

Papel japonés de baixa
gramatura; metilcelulose e
agua destilada; pincéis e
espatulas.

Perdas de suporte

Enxerto e reintegracao
cromatica.

Papel japonés de alta
gramatura; metilcelulose e
agua destilada; pincéis e
espatulas; aquarela.

Dobras e deformagdes

Planificagcao parcial

Entretela; espatula
térmica.

Adesivos e intervencdes

Remocéo quimica e/ou
mecanica

Metilcelulose e agua
destilada; alcool

inadequadas
isopropilico; pincéis e
espatulas; bisturi.

Fonte: MIS, 2016.

4.3 - Consideracoes acerca da preservacao dos cartazes cinematograficos

A sistematicidade no preenchimento das fichas de conservagdo foi
indispensavel para que fossem identificadas as principais deterioracées sofridas por
cada um dos cartazes a serem tratados e, dessa maneira, fosse eleito o melhor
tratamento a ser executado em cada caso especifico. O estado de conservacéao e as
tipologias de deterioracéo verificadas no material celulésico que compde o suporte dos
cartazes foram, evidentemente, muito diversos. Por esse motivo, para que antigos
danos nao fossem incrementados (especialmente durante o manuseio inerente ao
processo de digitalizacdo que se seguiria) e novas deterioracdes fossem evitadas, foi
imprescindivel o diagnéstico prévio, para definir a melhor metodologia de tratamento a

ser utilizada.

Cartazes que apresentavam deformacdes e vincos, patologia exemplificada
pelo cartaz do filme “Barravento” (Figura 1), foram tratados com a utilizacdo de
espatula térmica, a fim de alcancgar a planificacéo total ou parcial do papel (Figura 2).
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Figura 1 - Cartaz “Barravento” antes do Figura 2 - Cartaz “Barravento” apds
tratamento. Foto: Acervo MIS, 2016 tratamento. Foto: Acervo MIS, 2016

A planificacdo constituiu um procedimento importante para restabelecer a
apresentagéo estética e a leitura dos cartazes tratados, bem como para permitir a
captura de imagens adequadas durante a digitalizacdo posteriormente executada.

Cartazes cujo suporte estava comprometido por rasgos, rupturas e perdas
estruturais (Figura 3) foram tratados mediante a efetivagdo de remendos, enxertos
(preenchimento de lacunas por adicdo de papel) e reforcos (adesdo de papel ao
suporte danificado, para conferir-lhe maior resisténcia mecanica e flexibilidade)
(CRESPO & VINAS, 1985; MUNOZ VINAS, 2010), como exemplificado na Figura 4,
ilustrativa dos procedimentos de reconstituicdo de suporte supracitados.

No caso especifico da restauragao do cartaz referente ao filme “Tudo é Brasil”,
de Rogério Sganzerla (Figura 4), as lacunas foram preenchidas com papel japonés
(reintegrac@o/enxerto manual) e a incompletude informacional (perdas em éareas de
borda, de pouco interesse e desprovidas de informagbes textuais e imagéticas)
também foi tratada através da reintegracdo cromatica das zonas de perda
(FUTERNICK & EVANS, 1987; MUNOZ VINAS, 2010; REYDEN, 2013).
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Figura 3 - Cartaz “Tudo é Brasil” antes do Figura 4 - Cartaz “Tudo é Brasil” apos
tratamento. Foto: Acervo MIS, 2016 tratamento. Foto: Acervo MIS, 2016

Ainda que alguns casos emblematicos, como os mencionados, possam ser
apontados como evidéncias exemplares de boa parte das intervengdes realizadas,
grande parte dos danos verificados foi encontrada de forma bastante disseminada e
combinada em grande contingente dos cartazes tratados.

5. Diretrizes para a digitalizagao dos cartazes cinematograficos

O processo de digitalizacéo, previamente estruturado (PUGLIA et al., 2004) e
efetivado apds os tratamentos de conservagédo, também foi documentado através do
preenchimento sistematico de fichas de digitalizacdo elaboradas pela equipe do
museu (Material Suplementar, Ficha 2).

O conteudo da ficha mencionada compreende:

1. Informacdes preliminares pertinentes a identificagdo do filme associado ao
cartaz e ao préprio cartaz, como: titulo; diretor; género(s); nacionalidade do filme;
versado do cartaz; ano de producao; produtor, distribuidor e elenco do filme; origem;
depositante; data de chegada; fundo; numero de entrada; localizagdo topografica;
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suporte; dimensao; cromia; técnica; sistema de impressdo; designer; descricao

(iconografica, técnica de impressao);

2. Apontamentos sobre os tratamentos realizados: higienizagdo/limpeza;

restauro; restaurador;

3. Observacbes pertinentes a digitalizacdo: por exemplo, o surgimento de

novos danos devido ao manuseio;

4. Informacbes relativas aos dados técnicos da execug¢do da digitalizagao:
técnicos responsaveis, local da digitalizacao, transporte utilizado e data;

5. Registro dos dados da digitalizagcdo, como: equipamento; sistema
operacional; software de captura; profundidade de cor; indice de qualidade; arquivo
digital gerado; formato do arquivo; tamanho do arquivo, e outros;

6. Informagbes pertinentes ao processamento de imagem: software de
processamento; tratamento digital realizado; cépia de acesso, dentre outras.

5.1 - Breves consideracoes acerca da digitalizacao dos cartazes

A digitalizacdo foi realizada com o auxilio do escaner de grandes formatos
Colortrac SmartLF GxT 42, com resolugcao 6ptica maxima de 1200 DPI, pertencente ao
Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais.

A disponibilizacdo em base de dados digital dos arquivos de imagem
capturados para os cartazes tratados foi efetivada através de um catalogo
online’,organizado de maneira a facilitar o acesso por consulentes e pesquisadores,
como evidenciado nas Figuras 5 e 6. O tratamento prévio do suporte dos cartazes teve
por intuito proporcionar uma digitalizacao segura, de melhor qualidade.

' “A cultura cinematografica em CARTAZ” - Museu da imagem e do som de Belo Horizonte, Fundagéo
Municipal de Cultura 2016. Disponivel em:
<http://www.bhfazcultura.pbh.gov.br/sites/bhfazcultura.pbh.gov.br/files/CataglogoADAI_media.pdf>.
Acesso em: 19 fev. 2018.
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IDENTIFICADOR | 0044_CTZ_056
FUNDO | Geraldo Veloso

TITULO | Barraventn (1961)

DESCRIGAO FISICA | TECNICA: gravura.
IMPRESSAQ: litografia. FORMATO: 57 cm X 87 cm.
NOTAS | Frente: na borda “Homenagem a Glauber
Rocha 1981 Embrafilme Publicacdo: Brasil:
Embrafilme, 198-? Reimpressdo”.

AUTOR/DESIGNER | Calasans Neto

DESCRIGAO FILMICA | DIRETOR: Glauber Rocha.
ELENCQ: Antonio Sampaio, Luiza Maranhao, Aldo
Teixeira e Lucy Carvalno. PRODUTORA: Iglu Filmes.
DISTRIBUIDOR: Horus Filmes Ltda. ELENCO:
Antonio Pitanga, Aldo Teixeira, Luiza Maranhdo, Lucy
Carvalho, Lidio Silva, Alair Liguori, Jodo Gama., Flora
Vasconcelos, Jota Luna, Elio Moreno Lima, Francisco
dos Santos Brito, Antonio Carlos dos Santos, Rosalvo
Zezé Plinio. PRODUGAQ: Schindler, Rex; Braga Neto.

GENERO | Drama

RARRAVENT®

Glauber Rocha

lglu Filmes
Rex Schindler

Antonio Sampaio
Luiza Maranhéo
Aldo Teixeira
Lucy Carvalho

eCAD B4 LRMACAG BE

Tony Rabatony

Reclizads nes Proios & Mares do Bohio

Figura 5 - Cartaz “Barravento” digitalizado. Fonte: Catalogo “A cultura cinematografica em
CARTAZ” - MIS BH, 2016. p.61.

IDENTIFICADOR | 0030_CTZ_448
FUNDQ | Escola de Belas Artes/Thierson

TITULO | Tudo é Brasil (1997)

DESCRIGAO FISICA | TECNICA: fotografia.
IMPRESSAQ: off-set. FORMATO: 64 cm X 94 cm.

AUTOR/DESIGNER | Variety

DESCRIGAO FILMICA | DIRETOR: Rogério
Sganzerla. PRODUTOR: Rogério Sganzerla. ELENCO:
Grande Otelo e Carmem Miranda. PRODUCAO: Tupan

Filmes. ROTEIRO: Rogénio Sganzerla.

GENERQ | Documentario

4T E VERDIADH (D) SUGERE E43E Fitmd, QUT ORIOR WiLLES DNTRCILI Uma iNFLLITNCIA MaRCANTI
ACHLE () EWLMA BIASILEERO. EM LU COMDICAD DI W1 TR PARA QUEM, O DRRMEIRD

HADA SGNITICAIA [ A PURILIGAD (34 TUDG. A1) AQUI Lisy BEEANTE [XLMWHLD D 5EU LEGADD
FAERTY

Figura 6 - Cartaz “Tudo é Brasil” digitalizado. Fonte: Catalogo “A cultura cinematografica em
CARTAZ” - MIS BH, 2016. p.464.
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6. Conclusao

Conclui-se que, no ambito do projeto Conservacdo e Acesso ao Acervo de
Cartazes Cinematograficos do MIS, a interdependéncia entre praticas de fomento da
preservacao e do acesso a acervos foi enaltecida. Os cartazes cinematograficos que
constituem o acervo de bens correlatos do Museu da Imagem e do Som séao
fundamentais para o delineamento da historia e da historiografia do cinema em Belo
Horizonte, uma vez que permitem que se fagam inferéncias sobre as culturas de
apreensdo, consumo, controle (censura) e adaptagdo da “sétima arte” pelas
populacdes, agéncias reguladoras e cinemas locais. A preservacdo e divulgacao
desse patriménio material, portanto, é essencial para permitir a salvaguarda e a
difusdo da memoria e das dindmicas informacionais inerentes a tessitura do cinema —

em seus diversos suportes e alcances.
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MATERIAL SUPLEMENTAR
Ficha 1 — Ficha de diagnostico iconografico CARTAZ MIS
DIRETOR
TiTULO
GENERO(S) NACIONALIDADE DO FILME VERSAO DO CARTAZ ANO DE PRODUCAO
PRODUTOR DO FILME DISTRIBUIDOR DO FILME ELENCO DO FILME
ORIGEM DEPOSITANTE DATA DE CHEGADA
FUNDO NUMERO DE ENTRADA LOCALIZACAO TOPOGRAFICA
SUPORTE DIMENSAQ ] CROMIA | ORIENTAGAO DO PAPEL
TECNICA SISTEMA DE IMPRESSAQ | DESIGNER [ N¢ DE EXEMPLARES
DESCRICAO ( técnica de
ESTADO DE CONSERVACAQ
1- Danos nas bordas 9 - Acidificagdo 17-Q duras
2 - Bordas quebradicas 10 - Oxidagdo( ) ferru_&em 18 - Sujidades

3 - Perfuragdes( )Grampos

11 - Ataque de insetos

19 - Adesivos ( ) durex, ( )repe, ( ) pva ( )outro

4 - Rupturas 12 - Fungos 20 - Clipes
5 - Rasgos 13 - MigragBes( ) tintas ( ) carimbos 21 -Acondicionamento inadequado
6 - Perdas 14 - Inscricdes( ) lapis ( ) caneta 22 - Intervengdes anteriores( ) conservagdo/restauro

7 - Deformacdes ( ) ondulagdes

15— Abrasdes

Média da temperatura de acondicionamento:

8 - Dobras( ) vincos ( ) rugas 16 - Manchas Média da umidade relativa de acondicionamento:
QUTROS:
| oMo | | Bom | | RAZOAVEL T Trum [ | PéEssimo
TRATAMENTOS REALIZADOS

HIGIENIZACAO / LIMPEZA

Trincha Lépis borracha Aspirador de pd Pet Rubber

P de borracha(vinil) Borracha( ) Vinil ( )JGoma Bisturi Solventes:
OUTROS:
INTERVENCOES

Remocgdo de interven¢des anteriores Remendo Velatura

Planificagio Enxerto Reintegragio cromatica

Planificagdo parcial Reforco Espdtula térmica

Faceamento pontual na frente Obturagdo QOutros:
MATERIAL UTILIZADO i 1 Metyl celulose Papel japonés Papel neutro ] l Papel outro: I l Aquarela
OUTROS:
ACONDICIONAMENTO :Folder: Sim Filifold Outros:

Poliéster
Nédo
HISTORICO DE EXPOSIGOES:
CONSERVADOR-RESTAURADOR:
DATA

Fonte: MIS, 2016
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Ficha 2 - Ficha de digitalizagdo CARTAZ MIS

DIRETOR
GENERO (8) NACIONALIDADE DO FILME VERSAO DO CARTAZ ANO DE PRODUGAQ
PRODUTOR DO FILME DISTRIBUIDOR DO FILME
ELENCO DO FILME
ORIGEM DEPOSITANTE DATA DE CHEGADA
FUNDO NUMERO DE ENTRADA LOCALIZACAO TOPOGRAFICA
SUPORTE DIMENSAQ CROMIA ORIENTACAO DO PAPEL
TECNICA SISTEMA DE IMPRESSAQ DESIGNER N2 DE EXEMPLARES
TRATAMENTO REALIZADO
HIGIENIZACAO / LIMPEZA RESTAURO RESTAURADOR:

OBSERVACOES NA DIGITALIZACAO:
ANTES: O documento referido nesta ficha técnica foi submetido a prévia preparagdo, limpeza e restauragdo, e organizado sob a

orientagdo da politica da instituicdo. Durante a digitalizacdo, a borda superior dobrou ao entrar no escaner. O cartaz foi
encaminhado novamente para o restauro.

DADOS TECNICOS

1. | TECNICOS RESPONSAVEIS

2. | LOCAL DA DIGITALIZAGAO

3. | TRANSPORTE UTILIZADO

4. | DATA

DADOS DA DIGITALIZACAQ
Equipamento 6. Software de captura

7. | Sistema operacional 8. | Hash (cheksum) da imagem

9. | Sistema de iluminagdo
10. | Profundidade de cor 11. | Modo de cor
12. | Perfil de cor = Padrdo ICC 13. | indice de Qualidade (IQ)
14. | Arquivo digital gerado 15. | Resolugdo linear (ppi)
16. | Formato do arquivo
17. | Dimensio digital 18. :’l:;:':i_‘f:‘" dedocuments
19. | Quantidade de imagens 20. | Tamanho do arquivo

PROCESSAMENTO DE IMAGEM s e dbith e

2 | Software de processamento

1 | deimagem Copia de acesso
Tratamento digital realizado IC!e.ntlﬂcador do documento
digital = ID

Profundidade de cor

22 Perfil de cor = Padrio ICC

Modo de cor

indice de Qualidade (1Q)

Formato do arquivo

Tamanho do arquivo

Fonte: MIS, 2016
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