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Resumo: Neste artigo, propomos refletir sobre os desafios e possibilidades do ensino da histéria
da Africa a partir da educacdo museal, com foco nos aparelhos museoldgicos publicos no Brasil.
Nosso objetivo é examinar de que maneiras os museus podem contribuir— oundo— para
uma pedagogia critica e descolonizadora sobre as histdrias africanas e suas didsporas. Ele se
estrutura em torno de um debate articulado por meio de trés movimentos analiticos
interdependentes, que sustentam a reflexdo desenvolvida no texto. Esses movimentos terdo
suas dimensdes interligadas a um problema maior: a urgéncia de repensar os museus publicos
brasileiros como agentes pedagdgicos capazes de operar deslocamentos nas formas de ensinar
e aprender sobre a Africa. A proposta aqui, portanto, ndo é apenas mapear experiéncias, mas
compreender as disputas de sentido que atravessam a presenca (ou auséncia) da histéria
africana nos espagos de memodria institucionalizados. A partir de exemplos localizados e
analisados nesta empreitada, fruto de uma pesquisa com foco nesta amostragem — como o
Museu da Inconfidéncia (em Ouro Preto/MG), e o Museu da Abolicdo (no Recife/PE) —,
buscaremos evidenciar como essas praticas pedagdgicas insurgentes podem contribuir para um
ensino da histéria da Africa mais robusto, situado e epistemologicamente engajado.

Palavras-chave: Histéria da Africa; Educacdo Museal; Pedagogia Decolonial.

Abstract: The propose of this article is to consider the challenges and possibilities of teaching
African history through museum education, focusing on public museological institutions in Brazil.
Our aim is to investigate  the ways in which museums can — or cannot — contribute to a critical
and decolonizing pedagogy concerning African histories and their diasporas. The article is
structured around a debate articulated through three interdependent analytical movements that
support the considerations developed throughout the text. These movements are interconnected
with a broader issue: the urgent need to rethink Brazilian public museums as educational entities
capable of shifting the ways in which Africa is taught and learned. The goal, therefore, is not
merely to map experiences, but to understand the contested meanings that shape the presence
(or absence) of African history within institutionalized memory spaces. Drawing from situated
examples — such as the Museum of Inconfidéncia (in Ouro Preto, Minas Gerais) and the Museum
of Abolition (in Recife, Pernambuco) — we aim to demonstrate how these insurgent pedagogical
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practices can contribute to a more robust, situated, and epistemologically engaged teaching of
African history.

Keywords: African history; Museum Education; Decolonial Pedagogy.

1. INTRODUCAO

"Aqguele que cuida da sua casa, cuida do mundo."
Chinua Achebe, em “O Mundo se despedaca”.

Nas ultimas décadas, a discussdo sobre o ensino da histdria da Africa no Brasil ganhou
folego em meio a uma série de disputas epistemoldgicas, politicas e culturais em torno da
presenca e da representacdo das populacdes africanas e afrodescendentes na sociedade
brasileira. A promulgac¢do da Lei n.2 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que tornou obrigatério o
ensino da histéria e cultura africana e afro-brasileira em todos os niveis da educacdo basica,
representou um marco institucional importante. Todavia, sua implementacdo pratica
permanece profundamente desigual, intermitente e frequentemente limitada a datas
comemorativas e abordagens superficiais. Nesse contexto, os museus e espagos de memdria
publica surgem como agentes fundamentais para a constru¢do de uma educagdao mais densa,
plural e situada sobre a histdria do continente africano, e desafia tanto o canone historiografico
eurocéntrico quanto a pedagogia tradicional.

A intersecdo entre educacdo museal e ensino de histéria da Africa ainda é um campo
relativamente recente e subexplorado na produgdo académica brasileira, embora haja
experiéncias e praticas pedagdgicas relevantes em curso (Ferreira, 2024). A centralidade da
escola como ldcus privilegiado da formacgao histdrica tem deixado em segundo plano outras
formas e espacos de produgao de conhecimento histérico, como os museus, os centros culturais,
os sitios de memaria e os acervos comunitdrios. No entanto, a histéria é um campo de disputas
simbdlicas e representacionais que se expressam em materialidades, narrativas, imagens e
performances. Os museus, nesse sentido, ndo sdo somente repositérios de objetos ou vitrines
neutras do passado, sdo instituicdes produtoras de discursos, de memérias e de hierarquias de
valor cultural. Como nos alerta Tony Bennett (1995), o museu moderno nasce como parte de
um aparato disciplinar que organiza o saber e o olhar do publico, ao estabelecer normas de
civilidade e legitimar ~ determinadas vis6es de mundo em detrimento de outras.

Neste artigo, propomos refletir sobre os desafios e possibilidades do ensino da histdria
da Africa a partir da educa¢do museal, com foco nos aparelhos museolégicos publicos no Brasil.

Nosso objetivo é examinar de que maneiras os museus podem contribuir — ou ndo — para uma
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pedagogia critica e descolonizadora sobre as histdrias africanas e suas didsporas. Interessa-nos,
sobretudo, compreender como essas instituicdes lidam com os repertdrios simbdlicos, os
acervos materiais e as narrativas sobre a Africa, ao explorar tanto as permanéncias de um
imaginario colonial quanto as tentativas de sua superacdo. Para isso, este artigo se estrutura em
torno de um debate que se articula por meio de trés movimentos analiticos interdependentes,
gue sustentam a reflexdao desenvolvida nas se¢bes seguintes.

O primeiro desses movimentos procura observar como as imagens da Africa
frequentemente comparecem nos museus brasileiros por meio de uma légica que associa o
continente a auséncia, precariedade ou desumanizacdo. Quando representados, os
agrupamentos africanos sdao muitas vezes fixados em uma 6tica de inferioridade que reduz suas
contribuigbes histéricas, sociais e culturais a estigmas herdados da escravizacdo e da
colonialidade. Essa légica reverbera tanto na sele¢ao de objetos expostos quanto nas narrativas
curatoriais que os acompanham, e encontra paralelo na critica feita por V. Y. Mudimbe (2019) a
forma como a Africa foi “inventada” pelo olhar ocidental, sistematicamente reduzida a um outro
primitivo, exdtico e silenciado. Tal representacdo compromete de forma direta a poténcia
pedagégica dos museus, uma vez que limita as possibilidades de ensino da histéria da Africa a
repeticdo de esteredtipos, o que obscurece a diversidade e a profundidade das experiéncias
africanas.

Por outro lado, um segundo movimento deste trabalho busca examinar estratégias de
inversdo dessa ldgica, recorrendo a perspectivas que se aproximam da nog¢do de “superioridade
africana” como possibilidade de reconfiguragdo narrativa no espago museal. Inspirados na
critica feita por Carlos Lopes (1995) a “piramide invertida” —isto €, a tendéncia de se concentrar
nas inferioridades africanas em detrimento de suas realizagdes —, investigamos experiéncias
museoldgicas que tém procurado construir narrativas que enfatizam os impérios, as tecnologias,
as formas de organizac¢do politica e os sistemas de conhecimento produzidos nas sociedades
africanas ao longo da histéria.

A valorizacdo dessas dimensGes permite ndo apenas corrigir uma distor¢do historica,
mas também, ampliar o horizonte epistemoldgico do ensino da histdria da Africa, oferecendo
aos publicos escolares e gerais uma compreensdo mais afirmativa e complexa do continente.

Por fim, um terceiro movimento analitico do artigo volta-se para a elaboracdo de
abordagens mais densas e multissituadas da complexidade histdrica e social africana dentro do

ambiente museoldgico. Aqui, propomos pensar como determinadas praticas, curatoriais e
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educativas, especialmente aquelas informadas pelas teorias pds-coloniais e decoloniais, tém
contribuido para a constru¢dao de experiéncias museais que reconstroem narrativas sobre a
Africa tanto quanto produzem formas de letramento histérico e racial.

O ensino da histéria da Africa nesses contextos, ao dialogar com o pensamento de
autores como Achille Mbembe (2018), Ngligi wa Thiong’o (2025), Felwine Sarr e Bénédicte Savoy
(2018), passa a se organizar em torno de premissas mais criticas, politizadas e plurais. Sdo
experiéncias que compreendem o museu ndo como um espa¢o de mera exposi¢do, mas como
um territério de disputa por sentidos, memdria e reconhecimento. A partir de exemplos
localizados — como o Museu da Inconfidéncia® (Ouro Preto/MG), e o Museu da Aboli¢io?
(Recife/PE) —, que se revelaram como amostragem de pesquisa, buscaremos evidenciar como
essas “praticas pedagdgicas insurgentes” podem contribuir para um ensino da histéria da Africa
mais robusto, situado e epistemologicamente critico.

Ao longo do artigo, esses trés movimentos ndo serdo tratados como blocos estanques.
Eles terdo suas dimensdes interligadas a um problema maior: a urgéncia de repensar os museus
publicos brasileiros como agentes pedagdgicos capazes de operar deslocamentos nas formas de
ensinar e aprender sobre a Africa. A proposta aqui, portanto, n3o é apenas mapear experiéncias,
mas compreender as disputas de sentido que atravessam a presenca (ou auséncia) da histéria
africana nos espagos de meméria institucionalizados.

Ao estruturar o texto nesses trés eixos, buscamos contribuir com o debate sobre o papel
dos museus na construcdo de um ensino de histéria da Africa que conteste os esteredtipos

herdados da colonialidade e que afirme as multiplas formas de existéncia, pensamento e

I'Localizado na antiga Casa de Camara e Cadeia de Ouro Preto, o Museu da Inconfidéncia foi criado em
1938, sob a coordenacgdo do Servigco do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), e inaugurado
em 1944. Tem como principal objetivo preservar, pesquisar e divulgar objetos e documentos relacionados
ao periodo colonial, a Inconfidéncia Mineira e a arte barroca.

2 sediado no Sobrado da Madalena, na regido central de Recife, o Museu da Aboli¢do foi criado em 1957,
pelo ex-Presidente Juscelino Kubitscheck, por meio da Lei Federal n.2 3.357, em homenagem aos
abolicionistas Jodo Alfredo e Joaquim Nabuco. Foi oficialmente inaugurado no dia 13 de maio de 1983.
Tem como objetivo principal pesquisar, preservar e divulgar a memaria e o patriménio material e imaterial
da populagdo afrodescendente.
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produgdo de conhecimento africanas. O desafio, portanto, é deslocar os museus do lugar de
conservagao estdatica para o de praticas pedagdgicas insubmissas, capazes de tensionar a ordem
posta dos saberes e dos objetos.

Essa discussdo se insere num campo tedrico e metodoldgico que combina estudos pds-
coloniais, teoria critica museoldgica, pedagogia decolonial e histéria da Africa. A partir da
intersecdo entre esses campos, interrogamos os processos de produ¢do, mediacdo e recepgao
de narrativas museoldgicas sobre a Africa. Questionamos quem conta essa histéria, com quais
recursos, com que intencGes e para quais publicos. Dialogamos com autoras como Circe
Bittencourt (2004), da qual se originam os fundamentos e métodos de um tipo de ensino de
histdria; Aline Montenegro Magalhdes (2022), que pensou as formas como algumas exposicoes
do Museu Histérico Nacional narram a arte afrodiaspérica; e Monica Lima (2018), que aborda a
educagdo patrimonial como um elemento de ativa¢do da histéria do Cais do Valongo (Rio de
Janeiro-RJ). Além disso, nos colocamos na constelacdo de referéncias internacionais, como
Annie Coombes (1994) e James Clifford (1997), cujos trabalhos tém sido fundamentais para a
reconfiguracdo critica das praticas curatoriais e educativas em contextos marcados por
colonialismos histdricos e estruturais.

Cabe igualmente situar o recorte espacial e institucional deste artigo. Quando falamos
em aparelhos museolégicos publicos no Brasil, nos referimos tanto a museus mantidos por
orgaos estaduais e federais, quanto a iniciativas municipais e centros culturais que operam com
acervos e narrativas sobre a Africa ou as populacdes afro-brasileiras. Porém, iremos nos ater aos
casos do Museu da Inconfidéncia (MG) e do Museu da Abolicdo (PE). Em muitos casos, esses
espacos convivem com contradi¢cdes profundas: embora carreguem um projeto de valorizagdo
da cultura africana e afro-brasileira, muitas vezes estdo inseridos em estruturas institucionais
gue ainda operam sob légicas eurocéntricas em ambitos autarquicos e com poucos recursos.

A proposta aqui busca ndo somente apresentar problemas, mas mapear possibilidades:
o0 que estd sendo feito nos museus publicos brasileiros para ensinar a histdria da Africa de forma
critica e o que ainda precisa ser feito? Que estratégias pedagdgicas, materiais didaticos,
linguagens curatoriais e praticas educativas podem ser mobilizadas para tornar os museus
espacos de aprendizagem transformadora sobre o continente africano? Como os museus podem
ajudar a formar um publico mais critico e sensivel as herancgas africanas no Brasil e no mundo?

Essas sdo algumas das questbes que orientam nosso percurso reflexivo ao longo deste artigo.
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Portanto, esta introdug¢do ndo delimita o recorte tematico e metodoldgico do texto por
si. Ela convoca o leitor a acompanhar uma jornada critica sobre os usos publicos da histéria da
Africa nos museus, entendendo-os como lugares de disputa, de reimaginacio e de
reencantamento do mundo. Se a Africa foi, como disse Mbembe (2018), uma das grandes

”3 promovido pela colonizac3o e pela escravizacdo, é

vitimas do “empobrecimento ontoldgico
precisamente nos espacos de memadria, como 0s museus, que se pode iniciar o processo de

reconstrucdo simbdlica, pedagdgica e afetiva de suas multiplas historias.

2. Educagao Museal como horizonte tedrico-metodolégico
para o ensino de histdria da Africa

A articulagio entre educagdo museal e ensino de histéria da Africa exige uma
abordagem tedrico-metodoldgica que va além da instrumentalizacdo pedagdgica do museu
como recurso diddatico. Pensar a educagdo museal como um horizonte epistemoldgico implica
reconhecé-la como pratica social complexa, situada histérica e politicamente, capaz de
tensionar as estruturas narrativas do conhecimento histérico e intervir nas formas como os
sujeitos se reconhecem — ou ndo — nos discursos produzidos pelas instituicdes de meméria.

Conforme indica Bruno, Wichers e Santos (2024), a educagdo museal é um campo que
se constitui a partir da relacdo entre o publico, os objetos e os discursos museoldgicos, sendo,
portanto, atravessada por disputas em torno do que se conserva, do que se expde e,
principalmente, do que se ensina.

Essa complexidade torna-se ainda mais evidente quando se trata do ensino da histéria
da Africa. A descontinuidade histérica a que a Africa foi submetida no imaginario ocidental —
conforme analisa Mudimbe (2019) — reverbera nos museus por meio da sub-representacao, da
exotizacdo/homogeneiza¢do e da auséncia de contextualizag¢do histdrica de objetos africanos.
Nesse cendrio, o papel da educagdo museal foi reduzido a mediagdo de acervos ou a organizagdo

de atividades escolares. Contudo, precisa ser compreendido como uma instancia critica de

3 0 termo “empobrecimento ontolégico” refere-se aos processos histéricos e pedagogicos que
desconsideram a pluralidade dos modos de ser, saber e existir dos povos africanos e afrodiaspdricos e
operam uma desqualificagdo sistematica de suas ontologias. Trata-se, portanto, de um esvaziamento
simbdlico e epistémico que reduz sujeitos a categorias subalternizadas e compromete a propria
possibilidade de reconhecimento de seus mundos como validos e inteiros.
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producdo de sentidos, uma pedagogia situada que contribua para a reescrita das histdrias
africanas a partir do espago museoldgico.

Autores como Waldisa Russio (2010a) ja reivindicavam uma concepg¢do ampliada da
funcdo educativa dos museus, em que a educacdo, além de ser uma atividade subsidiaria, era
um nucleo organizador das praticas museoldgicas. Em didlogo com essa tradicdo, a producgao
recente (Silva e Costa, 2024) vem consolidando uma concepc¢do de educacdo museal como
campo auténomo, dotado de referencial tedrico préprio, comprometido com processos de
letramento critico, construcdo de cidadania e fortalecimento de identidades plurais. Tal
perspectiva esta em consonancia com a proposta de uma pedagogia museal anticolonial (Chuva,
2020) a partir das discussdes acerca do patrimonio, que reconhece o museu como espacgo de
disputas e como territério pedagdgico de insurgéncia, resisténcia e reexisténcia.

Nesse contexto, o ensino de histéria da Africa a partir dos museus demanda
metodologias que estejam alinhadas com epistemologias criticas, tanto epistemoldgicas quanto
pedagdgicas. E nesse ponto que os aportes da historiografia africana se tornam fundamentais
para a elaboragdo de estratégias educativas no campo museal. Autores como Joseph Ki-Zerbo
(2010) e Elikia M’Bokolo (2009) insistem na centralidade da complexidade africana e na
necessidade de se romper com as narrativas que associam a Africa a auséncia de histdria,
tradicdao imovel ou homogeneidade cultural. Para que essa complexidade seja efetivamente
mobilizada em praticas educativas, é preciso tensionar as estruturas curatoriais e museograficas
gue ainda reproduzem visdes hierarquicas e essencializadas sobre o continente.

A educagdo museal, quando articulada ao ensino da histéria da Africa, deve operar como
uma pedagogia da escuta e da descolonizagdo. A esse respeito, necessitamos de uma proposta

IM

de “educacdao museal decolonial” como uma estratégia que desloca o foco do objeto enquanto
evidéncia para as relagdes de poder que o constituem como espac¢o enunciativo da experiéncia
nos museus. Tal abordagem permite questionar os modos pelos quais objetos africanos foram
incorporados aos acervos dos museus, muitas vezes desprovidos de contexto e tratados como
artefatos “primitivos” ou “exdticos”, reafirmando, assim, a ldgica do colonialismo museoldgico.
No entanto, esses mesmos objetos, quando reinscritos em narrativas que buscam descentralizar
uma abordagem mais tradicional, podem se converter em instrumentos pedagdgicos de
ampliacdo dos repertdrios histdricos acerca da Africa e torna-los mais acessiveis ao publico.

Por isso, é imprescindivel que os processos educativos nos museus sejam pensados a

partir de uma critica aos regimes de representa¢do que naturalizam as auséncias e obscurecem
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as presencas africanas. Stuart Hall (2003) advertia que toda representacdo é atravessada por
relagdes de poder. Transpondo esse pensamento para o universo dos museus, como dispositivo
cultural, ndo o vemos fora dessas dindmicas. Nesse sentido, a pessoa educadora museal ocupa
uma posicdo estratégica, como mediadora ndo apenas entre o objeto e o visitante, mas entre
diferentes regimes de saber e diferentes formas de se relacionar com as temporalidades,
acionando, assim, diversos “dispositivos” (Agamben, 2009). A formacgdo critica desses
profissionais, portanto, € um dos pilares para a construcdo de uma educa¢do museal que
enfrente o racismo epistémico e se engaje com a reparacdo histdrica, tal qual a linha desenhada
por Oliva e Conceicdo (2023) quando pensavam a histéria da Africa dentro dos curriculos.

Do ponto de vista metodoldgico, isso implica a construgdo de praticas educativas que
considerem a multiplicidade dos publicos, a diversidade dos repertérios culturais e as dimensées
afetivas da aprendizagem histérica. Como indicam Ana Mae Barbosa (2009) e Tereza Scheiner
(2012), o museu deve ser um espago de mediagao simbdlica e de construgao coletiva de sentidos,
em que a experiéncia do visitante ndo seja passiva ou espectatorial. Ela deve ter uma
propriedade participativa, dialdgica e criativa, de irrupgdo. No ensino da histéria da Africa, isso
significa, por exemplo, promover agdes educativas que mobilizem narrativas orais, praticas
performativas, escuta comunitaria e co-curadorias com uma multiplicidade de sujeitos;
buscando estratégias de tensionar as experiéncias, os deslocamentos empiricos e
epistemoldgicos e os processos de criacdo expografica e pedagdgica.

Ademais, é preciso considerar que muitos museus brasileiros operam com restricées
materiais, humanas e simbdlicas que limitam sua capacidade de acdo critica. Em um pais
marcado por desigualdades estruturais e por uma longa tradicdo de exclusdao cultural, a
educacdao museal enfrenta o desafio de ser, ao mesmo tempo, espaco de denuncia e de
proposicdo. Deve ser denuncia das auséncias, silenciamentos e distor¢Ges produzidas por uma
histéria oficial; proposicdo de outras formas de narrar, expor, mediar e ensinar as histdrias
africanas, em articulagdo com as lutas contemporaneas por reconhecimento e efetivacdo de

uma “justica epistémica”?.

4 Entende-se por justica epistémica um conceito-acdo importante para a construcdo de trabalhos nos
quais é necessario que grupos sociais distintos tenham seu conhecimento, memdrias e saberes
valorizados dentro de uma narrativa oficial. Ela busca dar fim as desigualdades advindas do silenciamento
de grupos historicamente subalternizados e construir uma sociedade mais justa e igualitaria.
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Além disso, os museus nao sdo instituicdes neutras, e a histéria que contam é sempre
atravessada por escolhas politicas, afetivas e epistemoldgicas. A educagdo museal, nesse sentido,
pode se tornar um poderoso instrumento de formacdo histérica e de reconstrucao simbdlica,
desde que se comprometa com uma pedagogia situada e plural. No ensino da histéria da Africa,
esse compromisso exige uma revisdao das formas como os acervos sao interpretados, das
narrativas que sdo produzidas e como a mediacdo acontece nesses espacos. Reescrever a
histéria da Africa a partir dos museus, portanto, trata-se de reescrever os préoprios museus e
suas formas de concepcao institucional, tal qual pensado por Tina Campt (2017), por exemplo,
qguando explorou os caminhos de “escuta” das fotografias do mundo afrodiaspdrico, engajando-
se com arquivos historicamente silenciados ou perdidos no que tange as producdes das artes da

Africa e afrodiaspéricas.

3. Entre siléncios e reconfiguracdes: o Museu da
Inconfidéncia e as possibilidades de inscrever a Africa a
partir da educacao museal

A discussdo sobre os limites e as poténcias do ensino da histéria da Africa a partir da
educa¢do museal demanda, em sua radicalidade, o enfrentamento direto com os dispositivos
que historicamente organizaram o campo da memdria no Brasil. Nesse sentido, o Museu da
Inconfidéncia, localizado em Ouro Preto (MG), emerge como um caso paradigmatico diante
desta pesquisa: ao nosso ver, seu acervo, profundamente enraizado numa narrativa elitista e
luso-centrada, foi constituido como parte de uma operagao simbélica de consolidagdo de uma
identidade nacional fundada no esquecimento ativo das contribuicGes africanas e afro-
brasileiras. Quando essas apareciam, eram atreladas a memdria oficial, como na constitui¢cdo do
barroco como “estilo” de arte do Brasil Colonial. Ao mesmo tempo, iniciativas recentes — como
o projeto “Museus em Movimento” e a instalacdo de retratos de personalidades
afrodescendentes na fachada da instituicdo — tensionam os regimes representacionais vigentes
e abrem fissuras importantes para a emergéncia de outras narrativas, mais plurais e

entrelagadas com uma pedagogia histdrica critica, tal qual elaboramos na se¢do anterior.
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Como destaca o artigo de Rocha, Silva e Romagnoli (2024), a narrativa do Museu da
Inconfidéncia esteve historicamente voltada para a afirmagao de uma “comunidade imaginada”
(Anderson, 2008) que exclui sistematicamente os sujeitos africanos e indigenas do processo
histérico. A énfase quase absoluta na Inconfidéncia Mineira — e, mais especificamente, na
atuacdo dos chamados “herdis da patria” — contribuiu para cristalizar uma memaria publica na
gual as dindmicas africanas apareciam apenas como pano de fundo subalternizado, quase
sempre associadas dor, suplicio ou passividade. Essa narrativa alinha-se ao que Frangoise Verges
(2023) identifica como “fetichizacdo do objeto como prova de desenvolvimento”, isto &, uma
operacdo simbolica que associa auséncia de técnica e de cultura a inferiorizagdo epistémica.

Nesse caso, a autora critica a légica dos museus ocidentais, quando argumenta que:

O museu universal se vé como um refugio ou santuario, mas parece muito
distante de poder assumir esse papel, porque, para interpreta-lo, teria de
reconhecer a parte que desempenhou na maneira como a ordem racista,
patriarcal e extrativista do mundo se instituiu, e ter a determinagao
necessaria para se insurgir contra ela. (Verges, 2023, p.14).

Vergeés (2023, p. 15) compreende os esforgos de alguns espagos quando esses se
mobilizam e dialogam com os povos e as comunidades que sofreram espdlio de seus objetos.
Da mesma forma, enfrentam os limites dos seus acervos e “convidam artistas, ativistas e
pesquisadores para refletir e criar com eles” — o que a autora compreende que ndao pode
funcionar simplesmente como argumento retdrico, enquanto existe “um estado de guerra
permanente” contra os povos historicamente subalternizados.

No entanto, as praticas recentes voltadas a reconfiguragdo desse imagindrio — como a
iniciativa de ocupar a fachada do museu com imagens de personalidades que construiram a
cidade — permitem que repensemos criticamente as categorias de “inferioridade” e
“superioridade” africanas na pedagogia museal. A presenca dessas imagens, ainda que externas
ao acervo permanente, desloca o eixo do olhar do visitante, obrigando-o a confrontar, ainda que
indiretamente, a invisibilidade histérica a que foram submetidas as trajetdrias africanas em
Ouro Preto. O projeto atua como dispositivo de contesta¢do visual e politica da narrativa
hegemonica e, nesse gesto, produz uma “pedagogia da presenca” — uma pedagogia que, mais
do que inserir novos conteudos, traz nova configuracdo ao modo como a histdria é performada,
lida e sentida no espago publico. Foi a partir disso que algumas fotografias foram incluidas em
didlogo com a exposicdo permanente do museu, friccionando pedagogicamente a narrativa ali

criada.

281


https://doi.org/10.52192/1984-3917.2025v18n2p

O gesto de tornar visivel o que foi negado inscreve-se diretamente no campo de disputas
epistémicas. E justamente no interior desse espaco que se abrem fissuras importantes. A
iniciativa “Museu da Inconfidéncia e Direito a Histdria”, descrita no artigo de Rocha, Silva e
Romagnoli (2024), propde um deslocamento curatorial de sentido, a partir da articulagdo com
movimentos culturais locais. Esse tipo de pratica evoca a nog¢ao de curadoria compartilhada e
de pedagogia insurgente, em que o museu deixa de ser um templo da conservacdo para se
tornar um campo de conflitos simbélicos e de producdo de novas historicidades.

E nesse horizonte que podemos articular os trés eixos analiticos mobilizados neste artigo.
Em primeiro lugar, a légica da inferioridade — ainda tdo presente na representacdo da Africa e
dos africanos, apenas por meio de escraviddo, dor e castigo — comeca a ser desconstruida
guando o museu é forcado a abrir suas vitrines e suas fachadas a outras formas de presenca. A
imagem dos rostos afrodescendentes é um gesto pedagdgico potente: ela recusa o lugar do
siléncio e reinscreve as existéncias africanas como parte constitutiva da histoéria local e global.
Como observa Anne Lafont (2023, p. 75), é na visibilidade imagética e na positividade da
presenca que se desenha uma prdtica anticolonial frente as imagens que vieram antes. Assim,
desenvolvemos na educagdo museal uma pedagogia do esperancar que se opde frontalmente a
I6gica da subalternizacgdo.

Em segundo lugar, as a¢des do projeto “Museus em Movimento” podem ser lidas como
uma tentativa de reinscrever no espaco do museu uma perspectiva de “superioridade africana”
no sentido proposto por Carlos Lopes (1995): reconhecer os impérios, saberes, sistemas
simbdlicos e contribuicdes civilizatdrias de matriz africana. Contudo, nesse caso, sem distorcé-
los ou buscando heroicidades. A auséncia desses referenciais no Museu da Inconfidéncia
denuncia o apagamento ativo de uma histéria africana que transcende a condicdo de
escravizado. Reintegrar essa dimensdo é uma tarefa urgente — e possivel —, como demonstram
as propostas de curadorias contra-hegemonicas que surgem a partir do didlogo com os sujeitos
locais, os saberes comunitdrios e a educagdo museal.

Por fim, a dimensao da complexidade histérica africana aparece na propria pluralidade
de sujeitos, experiéncias e memarias que as novas abordagens museais tém buscado visibilizar.
O enfrentamento a colonialidade, como lembram Mbembe (2018) e Ngtigi wa Thiong’o (2025),
exige mais do que revisdo de conteldos: requer a construcao de um novo paradigma de leitura
da histéria, no qual a Africa ndo seja mais pensada a partir da falta, mas de sua presenca mdltipla

e irredutivel. O Museu da Inconfidéncia, ao se abrir para essas complexidades, torna-se um
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campo fértil para praticas educativas que desafiem o canone e instituam outras formas de
pertencimento.

No entanto, enfatiza-se que essas mudancas ainda sdo pontuais e, muitas vezes,
simbdlicas. A instalacdo de retratos, por exemplo, ocorre na fachada, ou seja, fora do espaco
institucional e leva a reconfiguracao para dentro do museu. Em detalhes rastreados na pesquisa,
vimos que o museu consolidou essa interiorizacdo a partir de didlogos com a exposicao de longa
duracdo. Contudo, a fachada, por definicdo, é o que precede o interior — e, nesse sentido, sua
ocupacado pode tanto anunciar transformagoes profundas mediante as narrativas pautadas ou
meramente apontar para um argumento retdrico esvaziado de significados como inferido por
Verges (2023).

Essa ambiguidade exige vigilancia critica. Como nos ensina Brulon Soares (2020, p. 5),
museus estdo eivados de rela¢des de poder: sdo aparatos atravessados por interesses, selecdes
e exclusdes. Segundo o autor, para mudar a ordem vigente é preciso “desafiar o pensamento
racional iluminista para encontrar saidas imaginativas que permitam produzir uma nova ordem

Ill

material” (ibidem). Descoloniza-los é um processo continuo, tenso e, sobretudo, politico.

(...) Assim, a descolonizagdo do pensamento museoldgico significa a revisdo
das gramaticas museais, propiciando que patrimonios e museus possam ser
disputados por um maior nimero de atores, materializando os sujeitos
subalternizados no bojo de um fluxo cultural intenso que leve a composi¢do
de novos regimes de valor, a partir da denuncia dos regimes de colonialidade
imperantes (ibidem).

7

O desafio, portanto, é visibilizar a presenca africana por meio da mediacdo e
reconfigurar estruturalmente o modo como os museus produzem e tensionam a histéria, dentro
dos parametros de ativacdo que a educagdo museal pode proporcionar juntamente com as
estratégias de curadoria. E um exercicio em conjunto. Isso implica revisdes nos acervos, nas
legendas, nos roteiros, nas praticas curatoriais e educativas. Requer repensar, igualmente, a
composi¢do das equipes e a formacgao de seus profissionais. Implica, sobretudo, reconhecer que
a histéria da Africa e da didspora africana no Brasil ndo é acesséria: ela é constitutiva da prépria
ideia de Brasil. Nesse sentido, museus como o da Inconfidéncia tém diante de si a tarefa urgente
de se tornarem institui¢cdes criticamente diversas, capazes de produzir mais do que memdria. As
acles precisam se coadunar com a imbricagdo entre representa¢bes simbdlicas, politicas e
histéricas, e fomentar, assim, um tripé indissocidvel para as dimensdes de atividades da

educag¢do museal. O Museu da Inconfidéncia se desponta em potencial para esta tarefa.
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4. Entre acervos e insurgéncias: desafios e possibilidades
de ensinar histdria da Africa no Museu da Abolicdo

O Museu da Abolicao (MAB), situado no Recife e vinculado ao Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram), apresenta-se como um terreno fértil — e ao mesmo tempo tenso — para o ensino
da histéria da Africa a partir da educacdo museal. Seu acervo de cultura material africana,
constituido a partir da doacdo de pecas apreendidas pela Receita Federal e posteriormente
inscrito em um projeto formativo conduzido por jovens negres do Mandume Coletivo Cultural®,
tanto amplia o repertério material sobre as histdrias africanas em museus brasileiros, quanto
desafia os modos convencionais de ensino, curadoria e mediagao. O MAB, que nasce sob o signo
paradoxal da “abolicdo” celebrada oficialmente pela elite imperial brasileira, desloca-se
paulatinamente de um marco comemorativo para um espaco de reinscri¢ao critica da meméria
afrodiaspérica e africana. Tal deslocamento, contudo, ndo se da sem fricgOes: ele é construido
no entrelugar das auséncias institucionais e da insurgéncia epistemoldgica dos sujeitos que
ocupam, nomeiam e reconfiguram suas vitrines e discursos.

O ensino da histéria da Africa nesse contexto museoldgico exige mais do que
metodologias alternativas ou exposicGes ilustrativas. Ele demanda o reconhecimento de que os
objetos ali presentes — mascaras senufo, esculturas baga, colheres cerimoniais dan, adornos
bambara, entre tantos outros — ndo sdo artefatos isolados. Por essa amostragem, eles sdo
fragmentos de mundos ontologicamente distintos, cuja inscricdo em territério brasileiro se da
sob os signos da ruptura, da ressignificacdo e da ambivaléncia. A histdria que se pode ensinar a
partir desses objetos ndo é linear, tampouco cumulativa: ela é atravessada por siléncios,
apagamentos e retornos. Os objetos do MAB operam como imagens-agentes, isto é, presengas
visuais e materiais que interpelam o presente brasileiro ao reativar cosmologias, estéticas e

epistemes africanas ocultadas ou distorcidas pela colonialidade museal.

> 0 Mandume Cultural é uma organizagdo do terceiro setor com foco no desenvolvimento cultural e
criativo de projetos, fundada em 2020 na cidade do Recife.
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O Catdlogo “Cultura Material Africana — Primeiro Catdlogo do Acervo de Arte Africana
do Museu da Aboligdo” (2022), concebido como um gesto coletivo, politico e formativo, revela
essa poténcia. Ao fazermos sua andlise, a escrita, marcada por narrativas plurais, orais e afro
referenciadas, rompe com os padrdes classificatérios hegemoénicos da museologia etnogréfica e
constréi um instrumento pedagdgico capaz de desestabilizar o olhar do visitante e do educador.
N3o se trata, aqui, de ensinar sobre a Africa como um passado encerrado em vitrines. Busca-se
convocar a Africa como uma presenca constitutiva do Brasil, cujos rastros e reverberacdes
demandam escuta atenta, repertérios pluriversos e metodologias criticas. Um dos provérbios
africanos citados no catdlogo — “mesmo o leito seco de um rio ainda guarda o seu nome” —
sintetiza essa abordagem: a histéria da Africa nos museus n3o deve ser uma arqueologia de
reliquias, mas um processo vivo de reinscricdo da memoria e de reivindicagdo de presenca.

Nesse cendrio, o MAB revela desafios significativos. O primeiro deles é o tensionamento
entre a etnicidade como categoria classificatéria e a multiplicidade de sentidos imanentes aos
objetos. Na anadlise do agrupamento das pegas, segundo supostas etnias de origem — como
iorubd, dogon, baga ou bamum —, o catdlogo flerta com uma classificagao que, embora se afaste
da racionalidade tipoldgica ocidental, ainda recorre a categorias estabilizadas, muitas vezes
construidas sob o olhar colonial. Conforme discutido por Amselle (2017), essas etnizacoes
podem ocultar as redes de trocas, deslocamentos e conflitos que atravessaram as sociedades
africanas, especialmente em periodos pré-coloniais e coloniais. A educacdo museal, nesse ponto,
precisa ser capaz de mobilizar tais contradicdes como objeto de reflexao critica, transformando
a prépria ambivaléncia das classificacdes em ferramenta pedagdgica®.

Outro desafio esta na forma como o acervo foi incorporado ao museu: por meio de uma
apreensdo alfandegaria, desprovida de informagdes sobre proveniéncia, autoria ou contexto

ritual de uso. Essa condicdo — de opacidade e desenraizamento — ndo deve ser vista como um

6 para aprofundar sobre os perigos da etnicidade e etnicizagdo de grupos sociais em museus, veja
BARBOSA, Nila Rodrigues. Museus e etnicidade - o negro no pensamento museal: Sphan - Museu da
Inconfidéncia - Museu do Ouro Minas Gerais. Dissertacdo de Mestrado. Programa Multidisciplinar em
Estudos Etnicos e Africanos (CEAO), Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal
da Bahia (FFCH-UFBA), 2013.

285


https://doi.org/10.52192/1984-3917.2025v18n2p

obstaculo a educacgdo. Ela é uma oportunidade de promover debates sobre os regimes de
circulagdo, expropriagao e institucionalizagdo dos objetos africanos. Como argumenta Mudimbe
(2019, p. 32), temos ali um espaco de domesticacdo da alteridade, que esvazia os objetos de sua
agéncia e os reinscreve em narrativas de homogeneizacdo. A resposta ndo deve ser reconstituir
uma origem perdida. Devemos explorar as possibilidades pedagégicas dessa opacidade: ensinar
a histéria da Africa é ensinar as histdrias de suas perdas, seus deslocamentos, suas resisténcias.
Por isso, buscamos compreender estas mudancas epistemoldgicas nos colocando em dialogo
com Luiz Rufino (2019) e o seu “ebd epistemoldgico”, dentre saberes que cruzam outros modos,
os afetam, atribuem “mobilidade, dinamismo e transformacdo” e produzem “efeitos de
encantamento nas esferas do saber, as mobilizando na perspectiva da abertura de caminhos”
(Rufino, 2019, p. 45).

Os ebds sao, em suma, as multiplas tecnologias inventadas e praticadas como
possibilidade para a potencializagdo de energias que nos movem na/para
abertura de caminhos e acimulo de forga vital. O ebd é artimanha de encante
e sobrevida. O ebd epistemoldgico, como efeito gerador de encantamento
nas esferas de saber, estd imbricado a uma Pedagogia das Encruzilhadas. A
pedagogia proposta opera diretamente nas obras do colonialismo como um
contragolpe (Rufino, 2019, p.43).

E nesse sentido que o projeto pedagdgico desenvolvido com o catdlogo do MAB se
destaca como uma experiéncia singular de educa¢do museal anticolonial a partir dessa analise.
As oficinas formativas, as sessées de fotografia com jovens negres, a escolha deliberada por uma
curadoria visual insurgente, tudo isso conforma uma pratica de ensino em que o museu deixa
de ser espaco de contemplagdo passiva para tornar-se territério de escuta, memaria e invencgao.
Agqui, a educagdo museal ndo se limita a uma fun¢do mediadora entre o objeto e o publico: ela
se torna uma pratica epistemoldgica que interroga os préprios fundamentos da museologia. Em
vez de ensinar a Africa como um “outro” civilizacional, o MAB ensina a partir da Africa como
matriz de pensamento, estética e corporeidade — uma Africa que ndo é enddégena ou exdgena.
Trata-se das duas ao mesmo tempo. Dessa forma, podemos expandir tanto acervo quanto
educacao museal em suas propostas “antibinomiais”.

Essa experiéncia revela também as potencialidades de um ensino da histéria da Africa
pautado pela ideia de “superioridade africana”, conforme prop&e Carlos Lopes (1995). Ao
destacar os saberes técnicos, os sistemas estéticos e os repertdrios simbdlicos presentes nas
pecas do acervo, o catdlogo e sua curadoria desestabilizam a légica da “piramide invertida”, na
qual as experiéncias africanas sdo sempre pensadas a partir da caréncia, do atraso ou da

precariedade. Em vez disso, emerge uma Africa potente, inovadora, sofisticada, cujas
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materialidades sdo testemunhos de racionalidades outras — tdo legitimas quanto silenciadas.
Ensinar essa Africa no MAB &, portanto, um gesto de afirmacdo politica e pedagdgica, que
contribui para o fortalecimento e a ampliacdo do repertdrio histérico dos participantes e
educadores.

Por fim, a complexidade histérica e social africana, elemento central para qualquer
proposta de ensino critico da histéria da Africa, encontra no MAB, a partir do catalogo
referenciado, um solo fértil para sua articulacdao. As pecas do acervo, em sua diversidade formal
e funcional, atestam a multiplicidade das experiéncias africanas e podem romper com as ideias
de uma Africa homogénea ou essencializada. Ao mobilizar essas pecas como operadores
pedagdgicos, os educadores do MAB podem construir percursos de aprendizagem que abordam
desde os sistemas politicos do Sahel até as cosmologias religiosas do Golfo da Guiné, passando
pelas redes comerciais, as praticas de escultura em madeira, os usos cerimoniais dos objetos e
suas transposi¢cdes para o Brasil; sem perder de vista suas ambivaléncias. Trata-se, portanto, de
engendrar um ensino da histéria da Africa que seja simultaneamente situado, afetivo,
“antibinomial” e epistémico.

Em sintese, o Museu da Aboli¢do, ao salvaguardar e reconfigurar o acervo de cultura
material africana, oferece um campo fértil para praticas educativas que desafiam os canones da
histdria, da arte e da museologia. Os desafios que se colocam — da etnificacdo a opacidade, da
escassez de informacgbes a ambivaléncia classificatéria — ndo inviabilizam a acdo pedagdgica; ao
contrario, a nutrem de urgéncia e sentido. Cabe aos educadores, pesquisadores e curadores
assumir esses desafios como matéria viva de ensino, transformando o museu em espaco de
descolonizagdo, de escuta critica e de reencantamento da histdria africana. Afinal, como diz um
dos provérbios que abrem o catdlogo: “quando ndo souber para onde ir, olhe para tras e saiba

pelo menos de onde vocé vem”.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou operar deslocamentos na maneira como se pensa, se ensina e se
vivencia a histéria da Africa no Brasil a partir da educacdo museal, tomando como chave de
leitura dois museus publicos brasileiros: o Museu da Inconfidéncia e o Museu da Aboli¢do. Ao
longo das se¢des anteriores, procuramos tensionar tanto as representagdes empobrecidas que

ainda atravessam os objetos africanos nos museus brasileiros quanto as possibilidades de
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reinscricdo critica e pedagdgica que emergem a partir de praticas museais anticoloniais. As
experiéncias dos museus em questdo — com todas as suas limitacGes e sua forga simbdlica e
formativa — nos permitem pensar que ha outros modos de ensinar a Africa, modos que n3o
passam pela repeticdo do siléncio. Eles passam pela escuta atenta dos ecos materiais que
resistem e reexistem nas vitrines.

A Africa que propusemos como horizonte formativo neste artigo n3o se limita a Africa
dos impérios, dos saberes e das estéticas — embora também o seja. E, sobretudo, uma Africa
que se inscreve como forca epistemoldgica e pedagdgica na atualidade. E uma Africa que est
presente no acervo com suas proprias complexidades, uma Africa que n3o precisa de
autorizac¢do para existir nos museus, porque ja esta Ia —na madeira entalhada, no ferro fundido,
no barro esculpido, no gesto de quem ousa ler esses materiais com olhos desobedientes.

As reflexdes aqui desenvolvidas indicam que o ensino da histéria da Africa no Brasil
precisa urgentemente sair do regime de excecdo para o campo da permanéncia. Ndo se trata de
tematizar a Africa em exposicdes pontuais ou em visitas escolares dirigidas. Devemos assumir a
presenca africana como fundante das instituicdes museais brasileiras. E nesse intervalo entre o
institucional e o insurgente que se desenha uma nova pedagogia da presenca.

Se, como afirmamos, os objetos sdo também operadores de historicidade, entdo a
educagdo museal tem o papel fundamental de ativar suas camadas de sentido e expor suas
contradigdes. O desafio é ndo estetizar a dor, nem folclorizar a diferenca. Podemos permitir que
os objetos falem, em suas relagdes e com os participantes — e que suas falas sejam ouvidas como
enunciagdes politicas, epistemoldgicas e sensiveis. Ao interpelar o publico, as praticas do Museu
da Inconfidéncia e do MAB convocam um exercicio de escuta que é, ao mesmo tempo, uma
responsabilizacdo histérica: o que fazemos com essas experiéncias, em termos de educacdo
museal, diz muito sobre o que entendemos da Africa.

|Il

A nocdo de “educacdo museal anticolonial”, evocada ao longo deste texto, ndo é apenas
uma proposta de readequacdo metodoldgica. Trata-se de um posicionamento politico e
epistémico diante da histdria. Ela exige que se compreenda o museu como espaco de disputa
por narrativas e por lugares de enunciagdo. Exige, também, que se desnaturalize a presenca dos
objetos africanos em museus brasileiros, reconhecendo que muitos deles sdo frutos de

deslocamentos violentos, de contextos apagados e de histérias interrompidas. Mas — e aqui

reside a for¢a da proposta — exige, sobretudo, que se imagine o que esses objetos ainda podem
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fazer quando colocados em contato com sujeitos dispostos a recontar a histdria de outro modo;
trazendo suas agéncias a partir da mediagao.

A pedagogia museal, nesse cenario, se configura como uma pedagogia da incerteza e da
invencdo. Uma pedagogia que ndo teme o vazio de informacdo, porque sabe que todo siléncio
é histérico; que ndo se paralisa diante da auséncia de contexto, porque reconhece a poténcia
das conexdes afetivas, visuais e estéticas. Trata-se de ensinar a histéria da Africa fora da
dimensado da lacuna e na ativacao da presenca a ser convocada —presenca multipla, fragmentada,
contraditdria, viva. Uma presenca que irrompe nos museus quando as vitrines deixam de ser
carceres e passam a ser espelhos, pontes, tambores.

Nesse sentido, os museus em questdo ndo devem ser interpretados s6 como um caso
entre outros. Eles servem de laboratério de possibilidades para o campo da educacdo museal
no Brasil. Seus acervos, ao serem ressignificados por uma pratica pedagégica emancipatoria
(Freire, 1996), revela o que os museus podem se tornar quando se abrem ao imprevisivel da
escuta, da coautoria e da histéria em disputa.

Ao final desta reflexdo, ndo queremos oferecer um modelo. Intentamos propor uma
ética da restituicao simbdlica, da escuta histdrica e da pedagogia insurgente. O ensino da histdria
da Africa nos museus brasileiros ndo sera plenamente realizado enquanto os objetos africanos
forem vistos como exdticos, enquanto seus contextos forem ignorados e suas potencialidades
ndo forem mediadas nesta linha que trabalha pluralidade critica com quebras de visGes em
formato de binémios analiticos. Propomos que esses objetos deixem de ser matéria de
curiosidade e passem a ser instrumentos de critica, de disputas de memaria e reencantamento.
Que ndo apenas estejam em museus. Que fagcam parte de um projeto coletivo de reescrever a
histéria — ndo a histdéria da Africa enquanto lugar distante, mas da Africa como presenca radical
por meio de suas “historicidades complexas” (Lopes, 1995).

Por fim, reafirmamos que, ao ensinar a histéria da Africa a partir dos museus, estamos
lidando menos com objetos do que com possibilidades. Ndo se trata, portanto, de reificar os
objetos. Sao possibilidades de retomar narrativas interditadas, de reconstituir redes de sentido
e de transformar os museus em territérios de luta e aprendizagem. E nesse gesto de reinscricdo
— entre restos, rastros e retornos — que se desenha o futuro da histéria da Africa nos museus

brasileiros. E é por esse gesto que continuaremos a escrever.
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