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Resumo: O presente ensaio reflete sobre a relacdo entre museologia LGBTQIA+ e
museologia indigena, em especial a partir de trés temas: a emergente identidade LGBTQIA+
indigena, a ressignificacdo de objetos por meio de uma desconstrugdo das colonizadoras
categorias de género e sexualidade ocidentais, e a importancia das performances indigenas
queer nos museus. Ao fim, considera que a relagdo entre essas duas formas emergentes de
museologia social provindas de duas minorias politicas brasileiras produzem uma poténcia
critica capaz de afetar a cadeia operatéria dos museus em uma perspectiva decolonial,
contando, com isso, com uma educacdo museal comprometida com o combate
interseccional do racismo e da LGBTfobia.
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Abstract: This essay examines the relationship between LGBTQIA+ museology and Indigenous
museology, particularly through three recurring ideas: the emerging Indigenous LGBTQIA+
identity, the redefinition of objects through a deconstruction of colonizing Western categories
of gender and sexuality, and the importance of queer Indigenous performances in museums. In
conclusion, it considers that the relationship between these two emerging forms of social
museology, originating from two Brazilian political minority groups, produces a critical power
capable of influencing the operational chain of museums from a decolonial perspective,
relying, therefore, on a museum education committed to the intersectional fight against racism
and LGBTphobia.
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1. INTRODUCAO

0 arco e o cesto, dois itens presentes nos museus que possuem acervo indigena, costumam
ser apresentados como objetos masculino e feminino, respectivamente. Em uma perspectiva que
articula epistemologias provindas da Museologia LGBTQIA+ e Museologia indigena, tal concepgio é
0 “meninos vestem azul, meninas vestem rosa” aplicado a objetos indigenas.

Com isso, estamos diante da representacdo dos Indigenas Cis e Heterocentrados, ou seja, um

sistema simbdlico que aplica categorias de género e sexualidade ocidentais de modo isonémicoe
compulsorio aos povos amerindios (Baptista, 2021a). Duas pinturas de 1643 de

autoria do holandés Albert Eckhout ilustram esta representacao:

Figura 1-Homem Tupi e Mulher Tupi

Fonte: Tupi Man and Tupi Woman Etnographic Collection. The National Museum of
Denmarl, Conpenhagen

Como se observa na pintura Homem Tupi, a personagem masculinizada veste-se com
um cal¢ao no qual se prende uma faca, em uma clara referéncia de que estamos diante de

um corpo datado na colonizag¢io, além de portar um arco e multiplas flechas, tendo ao fundo

320


https://doi.org/10.52192/1984-3917.2025v18n2p

MUSEQLOGIA

&

\TRIMONIO

um cenario de floresta. Ja no caso da Mulher Tupi, também se vé a insercao de novos objetos
coloniais, como um saiote, além de um corpo sobrecarregado por cestos, jarros e uma
crianga - ao fundo, um espaco com plantas domesticadas.

Como se percebe nesse sistema de representacdo, os corpos indigenas sdo tidos
como uma reproducdo dos conservadores modelos binarios de género e sexualidade
existente no mundo ocidental: aos homens, as aventuras nas matas; as mulheres, os
cuidados domésticos - entre o arco e o cesto, nada mais fluiria.

Contudo, por tras dessa aparente naturalizacdo dos géneros masculino e feminino
que se opdem, esconde-se uma ciscolonialidade e uma heterossexualizacio compulsoéria,
operacgdes que resultam na criacdo de corpos abjetos, aqueles que menos importam e
podem ser oprimidos - um modo proéprio do projeto colonizador interessado em apagar a
diversidade de géneros e de sexualidades dos povos originarios (Butler, 2003; Butler,
1993; Vergueiro, 2016).

De fato, como os estudos queer indigenas tém demonstrado, aos povos originarios
em tempos pré-coloniais mais valiam as performances do que os 6rgios bioldgicos para se
definir o papel social de qualquer um. Em outras palavras, orientadas por cosmologias que
compreendiam a fluidez dos corpos, se uma pessoa performasse como cacador ou coletora,
por exemplo, demonstrando eficacia nisso, assim seria reconhecida (Roscoe, 1988; 1991;
Driskill; Finley; Gilley; Morgensen, 2011; Finley, 2011; Campuzano, 2012 e 2013;
Fernandes, 2015; Baptista, 2021a, 2021b).

Nesse sentido, torna-se possivel até mesmo dizer que inexistiam as categorias de
género e de sexualidade entre os povos indigenas, uma vez que suas corporalidades se
organizavam coletivamente a partir performances pautadas em referéncias (ou substancias)
como as espirituais, animais e até mesmo climaticas (Clastres, 1978; Lugones, 2008;
Cariaga, 2015; Chamorro, 2009; McCallum, 2013).

A Histéria Queer Indigena, categoria contemporanea que 1é o passado a partir de
epistemologias e demandas indigenas, tem demonstrado que a diversidade de corpos era
ampla no territério americano, mas que foi justamente tal riqueza que despertou os mais
profundos ddios dos invasores europeus (Baptista; Boita, 2022 e 2023). A implantacio do
sistema binario de género e da heterossexualidade ocidentais entre os povos indigenas,
mormente aplicados mediante a violéncia fisica ou terror psicoldgico, fundou culturas
contemporaneas marcadas por uma centralidade no masculino cisgénero e heterossexual.
Sendo género e sexualidade formulagdes préprias de sistemas de poder, conforme Michel
Foucault (1984, p. 242-276; 2011, p. 17; 2022, pp- 80-91), foi o masculino, ou melhor, a

masculinidade hegeménica, a ficcdo ocidental implantada desde a coldnia pelo imperialismo
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do Ocidente (Connell, 2005, p. 71-89; 2013).

Esse fendmeno afeta tanto as comunidades indigenas quanto o restante da sociedade
latino-americana, como se observam os niveis alarmantes de violéncia contra pessoas
LGBTQIA+ e mulheres. Cabe a nos, profissionais de museus e do pensamento museolégico,
problematizar tais violéncias em nosso campo, de modo a tentar contribuir para a
superacdo de uma violéncia colonial que continua presente em nossos museus.

Para fins deste dossié, questiona-se: e o que a Educa¢do Museal tem a ver com isto?
Como ela pode contribuir para a superacao do sistema de representacdo dos Indigenas Cis e
Heterocentrados, abrindo caminho para propostas que nio continuem a apagar importantes
conteudos de identidades, objetos e performances indigenas._Ao se associar a reflexdes
sobre processos educativos museais interessados na superacdo das desigualdades sociais
que pesa as mulheres, pessoas LGBTQIA+, negros e outras minorias politicas, conforme
proposto de modo inovador por Passos dos Santos (2023), este ensaio pensa em gerar
subsidios para a educacdo museal que compreenda que género e sexualidade sdo, sim,
temas a serem explorados em um pais que luta ndo apenas pela necessaria superacdo da
violéncia fisica e apagamento histérico que pesa contra nossas comunidades, mas,
sobretudo, pela sobrevivéncia de sua Democracia.

Nesse sentido, aqui se propde a uma aproximacdo dialégica entre duas
epistemologias emergentes da museologia social, a Museologia LGBTQIA+, teoricamente
orientadas pela Teoria Queer Interseccional, e Museologia Indigena - a primeira, na
qualidade de critica da naturalizagdo do que se entende como ficgdo, género e sexualidade,
comumente apresentados nos museus como um realidade dada e nio construida por
contextos fébicos a diversidade, fendmeno capaz de cis heterossexualizar objetos, espacos,
memorias e patrimoénios de modo compulsério (Boita; Baptista, 2014, 2023 e 2024;
Preciado, 2018, p. 166); a segunda, a gerir conhecimentos ancestrais em primeira pessoa a
partir de suas proéprias culturas, vivamente interessada na reivindicacdo de uma educagio
diferenciada, luta pela demarcacao de terras e afirmacdo identitaria, entendendo o museu
como espaco de retomada (Santos, Kanindé, 2022). Trata-se, portanto, de propor uma
relacdo epistemoldgica potente em conexdo com uma museologia social que “assume sem
rodeios e sem receios a sua inten¢do de contribuir para a mudanga social”, construida na
“contramdo de uma museologia normativa e frequentemente perversa”, “sensivel,
compreensiva e libertaria”, interessada em “decolonizar o pensamento” (Chagas, Assungao,
Glas, 2014).

Para tal, o ensaio esta estruturado em trés discussdes pensadas para serem leituras

leves e, ao mesmo tempo, provocativas, sem qualquer interesse em concluir, mas
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objetivando construir as primeiras pontes sobre a relagcdo entre museologia LGBTQIA+ e
museologia indigena que sejam capazes de subsidiar uma reflexdo a acdo educativa
interessada em superar a LGBTfobia associada ao racismo contra a diversidade indigena.
Fazemos, primeiramente, trés avisos importantes: partimos de estudos de caso
provindos dos Estados Unidos, Canada e Peru, de modo a reservar para um préximo ensaio
0os avang¢os que a conexdao da Museologia LGBTQIA+ e Museologia Indigena estdo
provocando no Brasil; é preciso apontar que a construgio desses textos integram o projeto
Entre o Arco e o Cesto, construido a partir da intera¢do entre profissionais da Museologia
LGBTQIA+ e Museologia Indigena, elaborados mediante a interagao virtual em plataformas
de comunicacdo; por fim, esses didlogos nido pretendem ser definitivos sobre o tema, mas
tensionar o debate sobre como o campo museolégico pensa questdes LGBTQIA+ indigenas
- nio pretende ser, portanto, uma ultima palavra, mas uma ponte inicial sobre a construcio

de algo que consideramos uma nova e potente epistemologia, uma (possivel) Mmuseologia

LGBTQIA+ lindigena.

2. Uma retomada identitaria

Ao recorrer a epistemologia indigena, a museologia LGBTQIA+ e a Mmuseologia
lindigena, nesse texto colocadas em tensdo e alianca, apropriam-se e ressignificam o
conceito de retomada como uma categoria critica fundamental. Longe de ser apenas um
termo territorial ou juridico, a retomada transforma-se em uma chave de leitura politico-
epistemoldgica, capaz de articular memoria, identidade, corporeidade e agéncia diante da
colonialidade ainda operante nas instituicdes de memoria.

Desde os anos 1970, retomada vem sendo empregada por comunidades indigenas
em resisténcia para confrontar o vocabulario colonial - especialmente o termo invasdo - e
reivindicar os territdrios historicamente usurpados de seus antepassados (Lacerda, 2021).
No entanto, a partir dos anos 1990 e inicio do século XXI, a categoria ampliou seu escopo:
passou a nomear também os processos de emergéncia identitaria de povos indigenas
considerados extintos pelo Estado, pela histéria oficial e pelas ciéncias sociais, como os
Tupinamb4, Charrua e Puri, entre outros.

Nesse novo contexto, a retomada torna-se uma ferramenta de insurgéncia contra o
epistemicidio e a “sindrome de despertencimento tribal” (Sampaio Tukano, 2018, p. 32).
Nao se trata apenas da recuperacgdo de territérios, mas da reinscricdo de subjetividades

indigenas no presente, contra o apagamento sistematico operado pelas narrativas
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hegemonicas. O que se vé é o ressurgimento de sujeitos e coletividades que recusam os
rétulos de “mesticos”, “caboclos”, “favelados” e demais formas de exilio étnico e politico
(Potiguara, 2004; Munduruku, 2010). O corpo, aqui, ¢ territorio de luta.

Com isso, a retomada identitaria se inscreve como critica a ideia de que o indigena
estaria preso a uma forma de vida arcaica, pré-moderna ou exclusivamente rural. Ao
contrario, a retomada afirma a presenca indigena nas cidades, no uso das tecnologias, nos
circuitos académicos e artisticos, e nas mais diversas expressoes de género e sexualidade. A
alteridade indigena contemporanea é afirmada como multipla, tecnoldgica, fluida e
insurgente. Portanto, a retomada é sim territorial ou étnica, mas é também de
corporalidades que, outrora, foram interditadas, tornadas abjetas e silenciadas pelo projeto
colonial.

E neste ponto que a Museologia Indigena e a Museologia LGBTQIA+ se encontram:
ambas buscam romper com os modelos normativos de representacdo e com os dispositivos
de visibilidade colonial. Ambas denunciam a forma como os museus, ao longo da
modernidade, congelaram os corpos indigenas e dissidentes em vitrines, taxidermias ou
imagens estaticas, despolitizadas, exotificadas. A retomada, portanto, tensiona o museu
como lugar da memoéria imposta e o reposiciona como espaco de contramemoria, de
insurgéncia e reencantamento.

Um exemplo simbdlico dessa alianca entre género dissidente e memdria indigena é
o personagem Tymbira, conforme nome proposto pelo antropdélogo Luiz Mott, entdo
concebendo-o como “a primeira pessoa LGBTQIAPN+ indigena do Brasil”, conforme suas
leituras dos cronistas coloniais, como Jean de Léry e Hans Staden (Mott, 2000). Ainda que
sua leitura possa ser criticada por certo anacronismo e risco de exotificacdo das praticas
sexuais indigenas quando se projetam categorias ocidentais modernas como homossexual
sobre cosmologias amerindias, a proposicdo de Tymbira tem poténcia simbdlica e foi
ressignificada por ativistas e artistas contemporaneos. A figura ultrapassou o campo da
antropologia e tornou-se o primeiro monumento contra a LGBTfobia no Brasil, referéncia
em producdes culturais e inspiracdo para coletivos queer indigenas. A popularidade de
Tymbira deve-se ao surgimento de uma populacdo indigena que busca referéncias
dissidentes no passado, nao para se aprisionar nele, mas para produzir presente e futuro.
Tymbira é, assim, um gesto de arqueologia afetiva e politica que reativa memdrias
marginalizadas para transformar o agora.

A Museologia LGBTQIA+ Indigena propde, desse modo, a curadoria da retomada:

curar ndo no sentido eurocéntrico de cuidar da cole¢do, mas no sentido de recriar vinculos
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entre saber, corpo e territério, desobedecendo aos protocolos coloniais da
institucionalizacdo da memoria. Trata-se de desfazer os sistemas de representacdo que
impuseram aos indigenas uma cisgeneridade e heterossexualidade compulsoérias, e
silenciam toda uma cosmopolitica de género que atravessa os mundos amerindios.

0 museu, portanto, torna-se um lugar de retomada. Um lugar onde as memorias
podem ser reativadas, as historias reescritas e as subjetividades reinscritas, agora a partir
de uma ética da escuta, da multiplicidade e da reparacdo. Quando museus se abrem para
performances de corpos amerindios dissidentes, ndo estdo apenas dando espaco, estio
sendo transformados em suas préprias estruturas narrativas e institucionais. Estdo se
tornando instrumentos contracoloniais, aliados na producao de futuros outros, com uma
Museologia Queer indigena que ainda esta em processo, mas ja é presente.

Esta museologia é insurgente, porque nio aceita o apagamento como destino, nem a
memoria como algo fechado no passado. A cada exposicdo, performance ou pesquisa
curatorial que integra a dissidéncia indigena, reatualiza-se a poténcia da retomada. Sao
gestos que, embora simbélicos, operam politicamente na descolonizacdo dos imagindarios e
na rearticulacdo de aliangas entre povos, corpos e saberes historicamente marginalizados.

Em suma, ao articular museologia indigena e museologia LGBTQIA+, o conceito de
retomada ganha um poder ampliado: o retorno a um territério soma-se a insurrei¢io de um

corpo, a afirmagdo de uma voz, ao reencantamento de um futuro, ao porvir e por fazer.

3. Uma retomada em objetos

Um marco importante da relacdo entre Museologia LGBTQIA+ e Indigena nas
Américas deu-se no Field Museum, em Chicago, na exposicdo Apsdalooke Women and
Warriors. Inaugurada em 2019, a mostra representa uma virada ao propor uma abordagem
contracolonial ao priorizar epistemologias indigenas, e revela ao menos quatro inovacoes
fundamentais que tensionam os paradigmas tradicionais da curadoria museolégica
ocidental.

A primeira e talvez a mais emblemadtica novidade socorreu pela curadoria de uma
mulher indigena, a antropéloga Nina Sanders, pertencente a prépria nacdo Apsaalooke,
responsavel pela lideranga da equipe formada por integrantes do mesmo povo. Sua
curadoria permitiu que a exposicdo partisse de um lugar de pertencimento, em que os
detentores dos objetos narrassem sua prépria histéria, superando os filtros limitadores da

antropologia e museologia convencionais, geralmente marcados por olhares externos,
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coloniais, exotizantes e predatérios.

A segunda ruptura diz respeito a construcao do discurso expografico, que se utilizou
de conceitos e categorias da comunidade Apsaalooke e nao de conceitos exoéticos, evitando
o enquadramento mediado por olhares ocidentais. Essa escolha epistemoldgica possibilitou
a legitimacdo da visdo de mundo e os saberes indigenas.

A terceira, que julgamos ser um procedimento inovador, revela-se no setor dedicado
a uma sociedade igualitaria. Concebida a partir do mito de criagdo Apsdalooke apresentado
por meio de uma animacgdo, a comunidade é descrita a partir da criagdo espiritual comum
de homens e mulheres em uma relacdo de paridade ontolégica. Na sequéncia, o publico é
conduzido aos batée, pessoas nao identificadas com os géneros binarios ocidentais, pelo
movimento social indigena da América do Norte reconhecidas como Two Spirits. Aqui, o
espaco museal acolhe e afirma identidades de género e sexualidade que desafiam os padrdes
hegemonicos, e contribui para uma museologia que supera as categorias de género e
sexualidade ocidentais.

Por fim, talvez o elemento mais disruptivo da exposicdo seja a reinterpretacido de
um conjunto de escudos, tradicionalmente classificados por nao indigenas como artefatos
exclusivamente masculinos. Na mostra, esses objetos sdo apresentados como patriménios
compartilhados, pertencentes a coletividade, e ndo como simbolos de virilidade individual.
Tal abordagem exemplifica como os estudos de género e sexualidade indigenas podem
tensionar e enriquecer a teoria do objeto museoldgico, deslocando o olhar da generificacdo

para o vinculo comunitario e espiritual.

Figura 2 - Escudos
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Fonte: Foto de John Weinstein, cortesia do Field Museum. Disponivel

em:https://news.uchicago.edu/story/new-field-museum-exhibition-will-highlight-native-
american-women-and-warriors

De fato, até entdo tais escudos de guerra eram tratados por pesquisadores nio
indigenas como um instrumento de guerra restritamente masculino. Tal classificagdo de
bens indigenas orientada por categorias de género ocidentais é comum nos museus. Isso é
observado quando um arco e flecha ou uma lanca sdo concebidos nas exposicdes sobre os
povos originarios como objetos restritamente masculinos, ao passo que cestos e outros
aderegos de uso doméstico sdo considerados utensilios unicamente pertencentes ao mundo
feminino (Baptista, 2021a).

Na exposicdo em questdo, contudo, ao apresentar a comunidade como igualitaria do
ponto de vista do género e sexualidade, o escudo deixa de ser restritamente generificado
para se tornar comunitario, pertencente também as mulheres e as pessoas batée que o0s
confeccionam, higienizam e com eles relacionam-se espiritual e genealogicamente.

A memodria coletiva, nesse contexto, é entendida como o conjunto de narrativas,
simbolos e praticas compartilhadas por um grupo que forma sua identidade e legitimidade
histérica. Esse processo é ativo e politico, e seleciona quais elementos do passado sio
preservados, reinterpretados ou criados para atender as necessidades sociais presentes.

Na museologia, essa perspectiva ajuda a entender como comunidades ressignificam
seu patrimonio para fortalecer vinculos e afirmar suas identidades. A exposi¢ao Apsaalooke
Women and Warriors que, a partir da curadoria indigena, resgata e atualiza a memoéria
coletiva Apsaalooke incorporando narrativas e identidades LGBTQIA+, desafia
interpretagdes coloniais, binaristas e cisheteroficantes.

Trata-se, portanto, de um marco paradigmatico que inspira uma museologia
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LGBTQIA+ indigena nas Américas, pois articula de forma contundente uma pratica
museoldgica contracolonial que coloca em primeiro plano as epistemologias, narrativas e
memorias proprias da comunidade Apsaalooke. Ao romper com as categorias ocidentais
convencionais, especialmente aquelas relativas ao género e a sexualidade, a exposicdo nao
apenas potencializa uma memoria coletiva viva e multifacetada, mas também promove uma
verdadeira decolonizacdo dos objetos museoldgicos e das praticas curatoriais.
Problematiza-se, com isso, como a memoria coletiva construida distante da
LGBTfobia pode ser ativamente elaborada e mobilizada para reconfigurar saberes, desafiar
estruturas de poder e afirmar novas formas de pertencimento, consolidando-se como uma
referéncia para museus, pesquisadores e comunidades empenhadas em praticas inclusivas,
plurais e decoloniais.
Ao tratar os escudos tradicionais sem restringi-los aos homens, pela primeira vez uma
exposicdo em um museu apresentou para o publico que objetos indigenas nio precisam
obedecer a categorias colonizadoras de género ocidentais, mas as préprias tradi¢des — uma

decolonizacao do corpo comunitario por meio de uma retomada em objeto.

4. Uma retomada em performances

No Peru e no Canada encontram-se duas experiéncias nas quais é possivel verificar
a poténcia criativa que emerge da relagdo entre Mmuseologia LGBTQIA+ e museologia
indigena, ou seja, uma epistemologia propria que soma duas minorias em prol de usos do
museu e da producio de conhecimento museolégico, aqui denominado Museologia
LGBTQIA+ Indigena.

O primeiro experimento museal em que a questdo indigena foi abordada associada
aluta e identidade LGBTQIA+ ocorreu no Museu Travesti do Peru, a partir de 2003. Naquela
experiéncia, por meio do corpo da pessoa fundadora, Giuseppe Campuzano, filésofa
indigena travesti, viu-se o encontro entre a ancestralidade de “andrégenos pré-incas” e as
travestis contemporaneas (Campuzano, 2012). Nessa instituicdo, foi o museu
compreendido como travesti, no qual histéria, memoéria e patriménio transicionam ao
emergirem em performances a partir do corpo indigena de Campuzano e de suas colegas
travestis. Nessa operacdo, revelam a concep¢do de que o museu é um lugar de performance
onde se “emperiquitar”, diz, “com a avidez de uma miss em um concurso [...]", “ significa nos
alistarmos para a batalha pela tdo sonhada faixa de cidadania” (Campuzano, 2024)

Compreendendo a maquiagem em uma perspectiva arqueoldgica, Campuzano
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aposta que “nossos corpos indigenas” sdo “um ndo lugar ignorado; corpos colonizados pelo
discurso que o rejeita” (Campuzano, 2025).

Ao se montar, o Museu Travesti pauta-se na antropofagia indigena que devora
simbolos ocidentais para produzir novos, como bem se vé na relagdo sincrética quando

Campuzano se traveste de Virgem Maria e, ao mesmo tempo, de deusa incaica:

Figura 3 - Giuseppe Campuzano travestida de entidade mae sincrética.

Fonte: catdlogo 31 Bienal de Sao Paulo.

Como se vé, Campuzano travestida de entidade sincrética representa o contraditério
da sociedade latino-americana LGBTfébica, uma vez que seu corpo indigena, como expresso
por seu rosto, coloniza-se pelas vestimentas da entidade cristd ao mesmo tempo que se
enfeita com corpo e motivos incaicos.

Um segundo exemplo parte do Canada, onde, somando performances, pinturas e
objetos, 0 modo de usar o museu do artista indigena Kent Monkman provocou uma
importante ruptura no pensamento museal ao reescrever a histéria da América do Norte a
partir de seu alter ego, uma figura mitica denominada Miss Chief.

Figura 4 - Dois momentos do alter ego Miss Chef: o primeiro, em performance no filme
Dance to Miss Chief; o segundo, na pintura a explorar a subversado da coloniza¢do dos corpos
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Fonte: Monkman (2008 e 2020).

Nesses casos, Monkman vale-se de uma pintura tradicional em seu préprio corpo, ao
mesmo tempo em que atualizou vestimentas mediante o travestismo atual por meio de
tecidos, botas, luvas e perucas. Além disso, a performance invade suas pinturas, como essa
em que se vé Miss Chief vestida apenas por sua longa bota vermelha, chicoteando os
invasores militares e religiosos ingleses.

Quando estabelecemos um paralelo entre Campuzano e Monkman, percebemos uma
epistemologia LGBTQIA+ indigena prépria no uso de museus: o corpo em performance para
expressar passado e presente da histdria e cultura indigena. Trata se da “saida do armario
do corpo nativo”, conforme Chris Finley (2011) analisa a importancia da performance para
os artistas indigenas queer.

De fato, se no passado os corpos de ancestrais dissidentes eram sacrificados pelas
maos de colonizadores europeus, agora, em fluxo decolonial, devoram um espaco
colonizador, o museu, e um campo cientifico, a museologia, para retomar a ancestralidade

sem perder de vista a contemporaneidade.

5. E 0 que a educacao museal tem a ver com isto?

Se o que predomina nas representacoes museoldgicas é a aplicacdo dos modelos
ocidentais de género cis e heterossexual, percebe-se que tal imagem nao é neutra: é produto
direto do olhar colonial que impds as cosmologias indigenas uma légica europeia de género
e sexualidade, solapando, com isto, outros corpos e corporalidades ignorados por sua
fluidez, multiplicidade e cosmopolitica préoprios de muitos sistemas indigenas de

organizacao social.
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Neste sentido, a alianca epistemolégica entre Museologia Indigena e Museologia
LGBTQIA+ revela o quanto tal sistema de representacdo é construcao ficcional e nao
esséncia de uma suposta natureza humana universal. Por meio da critica queer indigena,
mostra-se que é possivel — e necessario — superar o velho binarismo “meninos vestem
azul, meninas vestem rosa”, ou, no caso indigena, a maxima ainda recorrente, “o arco é dos

homens, o cesto é das mulheres”.

Ao inserir a questao de género e sexualidade nas politicas de representacio, rompe-
se com este reducionismo. Neste ponto, torna-se possivel interferir na cadeia operatéria do
museu, questionando desde a coleta até a expografia, da curadoria a mediacdo, da
conservagdo a interpretacdo.

E o que a Educagdo Museal tem a ver com isto? Assim como outros campos da cadeia
operatoria, as estratégias da Educacdo Museal tem estado muitas vezes distantes das
demandas da populagdo LGBTQIA+, como se evidenciam nos raros estudos de educagao que
abordem sobretudo sexualidades dissidentes. Ainda que a Museologia LGBTQIA+, j& com
mais de dez aos no Brasil e responsavel pela afetacio de diversos campos da cadeia
operatoria, a baixa producao de pesquisas de Educacdao Museal sobre o tema chama atencio
e desperta preocupagdes sobre este campo.

De modo mais especifico, embora haja um avango consideravel dos estudos de
género quando tratam de mulheres heterossexuais indigenas, as pesquisas sobre Educacdo
Museal tendem ao puritanismo quando ignoram as questdes de género e sexualidade dos
povos originarios, esquivado-se, assim, da complexidade e possiveis polémicas que tal
associacdo poderia ter.

Nao restam duavidas que o sistema de representacdo dos Indigenas Cis e Hétero-
Centrados é nao apenas uma reproducdo colonial, mas também uma saida considerada
segura para profissionais que nao desejam enfrentar a LGBTfobia em suas mais variadas
formas. Mas é preciso entender que ignorar a diversidade de género e sexual indigena nada
mais é do que seguir adiante por projetos de exterminio nao apenas culturais, mas também
fisicos, que afetam tanto os povos orignarios quanto a sociedade latino-americana como um
todo.

Surgem, assim, multiplas questdes para a Educacdo Museal: uma vez que as cadeias
operatorias estdo, de modo geral, presas ao sistema de representacdo dos Indigenas Cis e
Hétero-Centrados, de que modo mediacdo, programas educativos, acdes de inclusdo e
pesquisas podem ser afetadas por uma perspectiva interessada em conectar o publico com

as retomadas indigenas contemporaneas? A qual base tedrica da Educacdo e da Museologia
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se recorrera para construir um pensamento libertador em relacido a LGBTfobia? E,
principalmente, como serd possivel o campo da Educacdo Museal superar sua proépria
LGBTfobia?

Sdo essas questdes sumariamente caras para que se possa, de fato, assegurar que a
Educacido Museal estd a servigo da vida, e ndo de um genocidio vigoroso desde o inicio do

processo colonial.

CONSIDERACOES FINAIS

Vimos até aqui que a retomada identitaria, de objetos e de performances, constitui
uma estratégia potente para desestabilizar o sistema de representacdo dos Indigenas Cis e
Hétero-centrados, responsavel pela aplicacdo isondmica das categorias de género e sexo
ocidentais aos povos indigenas, entdo vigente nos museus e no pensamento museolégico.

Vimos, também, que a Educacdo Museal pode ser uma importante aliada para tal
superacdo, muito embora poucos estudos existam sobre o tema até agora.

E preciso retomar, portanto, a Educagio Museal em uma perspectiva da Museologia
LGBTQIA+ Indigena.

Estas retomadas ndo sdo apenas reapropriacdes simbdlicas: elas operam como
praticas insurgentes de decolonizacao das formas de ver, narrar e imaginar os corpos e o0s
saberes indigenas em vista da superacdo da LGBTfobia e racismo proépria do universo
museoldgico.

Nesta perspectiva, é a Museologia LGBTQIA+ Indigena, aqui entendida como a soma
de duas epistemologias museoldgicas insurgentes em franco desenvolvimento, a que parece
ofertar a melhor opg¢ao: uma critica a ficcdo de género e sexualidade coloniais provindas do
ocidente, responsavel pela implantacdo da LGBTfobia, e outra sobre o etnocentrismo e
racismo. Ao articular tal interseccdo, oferece um impacto teérico potente para a cadeia
operatoria dos museus, contribuindo, assim, a construcdo de uma Educacdo Museal que se

confronte com frutos podres fundantes do pais em defesa de nossa Democracia.
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