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Filmar e guardar: reflexbes sobre “cultura” e imagem
a partir do caso Mebéngokre-Kayap6 (PA)’

Filming and keeping: reflecting on "culture" and image after the Mebéngdbkre-
Kayapé case

Diego Madi Dias

Guardar uma coisa nao é escondé-la ou tranca-la.

Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por
admira-la, isto &, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por
ela, isto é, velar por ela, isto é, estar acordado por ela,
isto é, estar por ela ou ser por ela.

Por isso, melhor se guarda o v6o de um passaro

Do que de um passaro sem voos.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se o que se quer guardar.

"GUARDAR", Anténio Cicero

Resumo: A partir da experiéncia de video entre os Mebéngbkre-Kayapo, o artigo
explora uma concepgdo especifica de "guardar a cultura", dando atencdo aos
discursos de patrimbnio engendrados, representados e criados pelo audiovisual.
Palavras-chave: kayapo, video, patrimdnio, cultura.

Abstract: As from the experience of video among the Mebengokre-Kayapo, the article
explores a specific concept of "keeping the culture," highlighting the speeches about
heritage engendered, represented and created by audiovisual.

Keywords: kayap6, video, heritage, culture

" A terra indigena Kayapd (TI KAYAPO) esta localizada ao sul do estado do Para e ao norte do Mato Grosso.
Autodenominados Mebéngdkre, os Kayapo sao cerca de 6 mil pessoas (FUNASA, 2006) espalhadas por diversas
aldeias ao longo do curso superior dos rios Iriri, Bacaja, Fresco, Riozinho e outros afluentes do rio Xingu. A pesquisa
sobre os usos do video entre os Kayapé foi realizada em contato com o grupo da aldeia Mdikarakd, localizada no
municipio de Sdo Félix do Xingu (PA). A pesquisa esteve diretamente relacionada as atividades do Museu do indio,
no Rio de Janeiro, e ao Programa de Documentagao de Linguas e Culturas Indigenas. Agradeco pelo apoio de José
Carlos Levinho e a parceria de André Demarchi. Eliska Altmann, Els Lagrou, José Reginaldo Gongalves, Octavio
Bonet, Ruben Caixeta de Queiroz e, especialmente, Marco Antonio Gongalves contribuiram com comentérios valiosos

_ auma primeira vers&o das reflexes ora apresentadas.

Doutorando, UFRJ
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1 Introdugao

A produgéo audiovisual em contextos indigenas atinge, nesse inicio de século,
um momento de consolidagédo que parece estar relacionado a um cenario de crescente
interesse (geral e indigena) acerca da ideia de cultura®. A primeira experiéncia nesse
sentido aconteceu em 1966, quando uma série de seis documentarios em curta-
metragem foi produzida por estudantes indigenas do Navajo's Project, conduzido em
Pine Springs (Arizona, US) por Sol Worth e John Adair. Na ocasido, eles se
perguntavam

what would happen if someone with a culture that makes and uses
motion pictures taught people who had never made or used motion
pictures to do so for the first time? (WORTH; ADAIR, 1972, p. 3).

Desde entéo, iniciativas como essa ganham forgca em um contexto de hibridismo
que marca a contemporaneidade indigena. As mais expressivas envolvem povos
nativos norte-americanos, australianos e da bacia amazénica (SHOHAT; STAM, 2006,
p. 70).

A producdo indigena de midia se coloca como um objeto interessante
justamente na medida em que faz parte do encontro interétnico, mobilizando
problematicas essenciais, tais como: tradicdo e modernidade, representacdo e
autoridade, autenticidade, patrimonializagdo da cultura, autoria e propriedade

intelectual etc.

2 Uma conversa sobre "cultura” e imagem

A problematica na qual se insere a presente discussdo equivale aquela
colocada por José Reginaldo Gongalves ao tratar do potencial paradigmatico que o
conceito de "cultura" adquire, especialmente a partir da segunda metade do século
XIX, para a interpretacdo da experiéncia humana e entendimento da histéria da
humanidade. Caracterizando uma tensao classica entre concepgdes "universalistas" e
outras 'relativistas" (GONCALVES, 2007, p. 240-241), o autor procura obter
rendimentos que - para além de reeditar a "velha oposi¢ao" (GONCALVES, 2007, p.
242) - possam "iluminar um outro aspecto: o reconhecimento ou ndo do carater
ficcional da cultura" (GONCALVES, 2007, p. 242). Argumenta que um ponto comum
entre

universalistas e relativistas é, precisamente, uma concepcado de
linguagem como representacdo. Ambas as perspectivas concebem
essa metéafora central para a nogdo moderna de cultura, a linguagem,
restringindo-a a seu uso como representagdo. Nesse raciocinio, a
cultura vem a ser pensada também como representagédo [...]
(GONCALVES, 2007, p. 244).

2_De acordo com Marco Antonio Gongalves (2010a, p. 87-104) "Zonas de contato: quando 'cultura’ se torna um
conceito nativo (os indios na contemporaneidade)".
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E desenvolve que uma concepgao de linguagem que permita considerar a tarefa
de representagdao como um uso (entre outros possiveis) ira enfatizar uma dimenséao de
"criatividade" da cultura. Chega, portanto, a formulagcdo de Roy Wagner, segundo a
qual "a antropologia é o estudo do homem 'como se' existisse cultura" (WAGNER,
apud GONCALVES, 2007, p. 245). A partir dessa perspectiva, "cultura" se coloca
como uma "invencdo" necessaria ao entendimento das praticas humanas como
relacionadas a um contexto de sentido, expressando um "ponto de vista" interessado
em obter alcance explicativo, metafora analitica a partir da qual se torna possivel a
apreensao das experiéncias humanas e a organizagcio dessas experiéncias em formas
"objetivas", "visiveis", "pensaveis" (GONCALVES, 2007, p. 245).

O autor avanga em uma discussdo sobre "a cultura como conversagao"
(GONGCALVES, 2007), conforme proposta de Kenneth Burke. A histéria cultural, nesse
raciocinio, poderia ser pensada como uma interminavel conversa que inclui varios
participantes, mobilizando aliangas e embates entre diferentes pontos de vista. Sugere
entdo a imagem de uma "sala de debates", onde entram e saem pessoas: nenhum dos
participantes seria capaz de remontar toda a discussdo, uma vez que ela é anterior a
cada um daqueles que conversam e também permanecera em desenvolvimento apos

que cada um deixe a sala.

Duas dimensdes dessa "conversa" merecem ser exploradas aqui, de forma a
tratar especificamente do caso estudado: [1] a entrada dos indios na "sala de debates"
e [2] o modo como a "conversa" tem se estabelecido a partir de novas ferramentas

discursivas.

Para tratar do primeiro ponto, faremos alusdo ao texto recente de Manuela
Carneiro da Cunha (2009) que, ao analisar questdes relativas ao direito intelectual
sobre conhecimentos tradicionais, parece ajudar com a distingdo proposta entre
cultura e "cultura". O uso entre aspas permite tratar do conceito considerando a
apropriacdo nativa de um paradigma, até entdo, caro a teoria ocidental. De acordo
com a autora, e

na linguagem marxista, € como se eles [os "nativos"] ja tivessem
'cultura em si' ainda que talvez nao tivessem 'cultura para si'. De todo
modo, ndo resta duvida de que a maioria deles adquiriu essa Ultima
espécie de 'cultura’, a 'cultura para si', € pode agora exibi-la diante do
mundo. Entretanto, [...] essa é uma faca de dois gumes, ja que obriga
seus possuidores a demonstrar performaticamente a 'sua cultura’
(CUNHA, 2009, p. 313).
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Em seguida, esclarece que cultura e "cultura" ndo se referem exatamente a
conteldos diferentes, mas também "n&o pertencem ao mesmo universo de discurso”
(CUNHA, 2009, p. 313). Em um esfor¢co de maior precisdo conceitual, sugere que o uso
entre aspas se refira as "unidades num sistema interétnico" (CUNHA, 2009, p. 356),

contexto em que a consciéncia de uma "cultura" "atuaria como recurso e como arma
para afirmar identidade, dignidade e poder" (CUNHA, 2009, p. 373). E flagrante,
portanto, a partir dessa perspectiva, o acionamento da categoria "cultura" como canal

dialoégico que possibilita estabelecer uma relagédo performatizada.

O segundo ponto se refere justamente ao modo como se estabelecem essas
relacées. Se estamos tratando da "cultura" como instrumento de afirmagao (em que
importa a performance), e até como invengéo, o paradigma visual parece bastante
conveniente como maneira de dar visibilidade aos diferentes pontos de vista em uma

"conversa" que passa a incluir novos participantes.

Deve-se assumir, nesse sentido, que o desenvolvimento de novas tecnologias
estda necessariamente vinculado a circunstancias sociais e culturais que permitem
esses novos recursos. Em outras palavras, cabe notar que o audiovisual chega aos
povos indigenas como um modo eficaz de tecer relagdo com a sociedade envolvente,

dada a importancia que a imagem assume no mundo contemporaneo.

Marco Antonio Gongalves (2010b), em artigo que analisa diferentes leituras
acerca das imagens, identifica uma passagem da oralidade para a énfase na cultura
visual. Recuperando diferentes concepgdes da imagem, desde Platdo, sublinha o
carater ambiguo das imagens como capaz de colocar questdes fundamentais. Em
suas palavras,

as leituras imagéticas nos ajudam a compreender conceitos cruciais
como os de realidade, representagdo, simulacao, falso, verdadeiro,
copia, original — conceitos que nos guiam na percepgédo do mundo e
na forma como construimos nossas relagdes sociais (GONCALVES,
2010b, p. 14).

Um grande interesse atual pela visualidade estaria construindo um mundo
"superpovoado por imagens" (GONCALVES, 2010b, p. 17), onde as relagbes sociais
passariam justamente por mediagdes imagéticas como uma nova forma, por

exceléncia, de concebermos e nos apropriarmos do mundo ao redor.

Essas seriam linhas gerais que possibilitam contextualizar a pratica indigena do
video em um quadro mais amplo. A seguir, procuro analisar as especificidades que o

caso kayapo nos oferece.
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3 Caracterizando o video entre os Kayapo

Ao serem perguntados sobre filmagem, os Kayap6é sempre me diziam estar
guardando a cultura para os filhos e netos, de modo que ela ndo acabasse. Uma
tendéncia intuitiva teria sido a de relacionar o uso do video a uma razio pratica,
segundo a qual o audiovisual proveria melhores resultados em uma dinamica de
transmissdo e manutencdo de conhecimento. Procurei ndo seguir essa intuicdo, que
acreditava estar tdo informada pelas minhas razdes praticas, especialmente porque eu
me encontrava na condicao de representar um projeto de documentacio. Obviamente,
nao se trata de negar que as atividades entre os Kayapd, como em qualquer grupo
humano, possam envolver calculo. Entretanto, a pratica nativa de flmagem se mostrou
estar para além de uma perspectiva baseada unicamente em finalidade - e isso, em
verdade, tornou cansativo o trabalho de ensina-los sobre video e fotografia na medida
em que pareciamos muitas vezes nao estar fazendo ou querendo fazer a mesma
coisa. Foram desencontros que, se dificultaram o trabalho de documentagéo, agora
enriquecem o trabalho de analise. A despeito das razbes praticas (minhas e deles), o
que segue € uma descrigao inicial do uso do video entre os Kayapd, onde procuro

justamente compreender como guardam por imagens.

Realizamos em Mbikaraké oficinas audiovisual e fotografica com trés alunos
participantes do "projeto" (este termo é frequentemente enunciado pelos indigenas,
em portugués, para se referir as varias parcerias estabelecidas com a sociedade
envolvente). As atividades do projeto consistiram em aulas expositivas sobre video e
fotografia, exibicdo de filmes e exercicios de captagcdo de imagens. Mais tarde,
atendendo a uma demanda da comunidade, passamos a realizar também sessdes
noturnas de visionamento das filmagens que realizavamos durante o dia. Os alunos
foram os jovens Axuapé, Pawi-re e Bepnh0 - este ultimo da aldeia de Kékraimoro,
onde também realizamos trabalho de documentagdo. Mokuka, mais velho que os
demais, tem contato com o video desde o final dos anos 1980 e sua participacao se

deu de modo a fornecer um exemplo de trabalho com o video.

A escolha dos participantes ja coloca o primeiro ponto para o qual desejo
chamar a atencgéo, indicando a necessidade de reconhecermos diferentes motivagbes
e sentidos que podem assumir a pratica nativa do video enquanto um "projeto". Isso
porque as pessoas escolhidas ndo correspondiam necessariamente aquelas com

maior "aptidd0" ou mesmo "interesse" para o manuseio dos equipamentos®. Haviamos

As aspas utilizadas nessa sentenga procuram relativizar conceitos nativos do antropologo, enfatizando certa
arbitrariedade inerente ao uso de quaisquer critérios. Nao quero sugerir que os alunos nao tenham tido "aptidao" ou
"interesse", mas esses, definitivamente, ndo foram os critérios acionados para a escolha dos participantes.
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pensado inicialmente em abrir inscrigdes para a participacado nas oficinas, mas nao foi
preciso: antes de propormos qualquer coisa, os trés alunos foram escolhidos por um
consenso do conselho de homens, reunido no nga, espago que ocupa o patio central

da aldeia®.

A escolha se baseou claramente na distribuigcdo politica de recursos adquiridos
do exterior, como sao vistos os "projetos". Participar dessa decisdo, definitivamente,
nao fazia parte do nosso escopo de trabalho. As "vagas" nao foram oferecidas para
que as pessoas se dispusessem voluntariamente e se tratou, a meu ver, da
distribuicdo simultdnea de um direito e um dever, de modo que as vezes os alunos
pareciam realmente estar envolvidos com aquilo por obrigagdo (o que provavelmente
nos seria estranho com relagao ao trabalho de um "cineasta"). Eu diria que apenas um
deles demonstrou interesse esponténeo, o que nao significa que essa questao fosse
vista como um problema pelos proprios indios: ser designado para uma atividade de

um "projeto" é também uma maneira de status.

Em nossas oficinas, exibimos diferentes filmes, com tematicas indigena e néo-
indigena. Desejavamos estimular os alunos para que eles tivessem ideias para a
producdo de novas imagens. Insistimos que cada um trouxesse propostas de
argumentos para filmagem. N&o funcionou. O filme que conseguimos realizar envolveu
toda a comunidade, tendo a ideia partido de uma reunido coletiva em que, apds
assistirem a um video dos Panara (que encena uma guerra contra os Kayapd),

resolveram revidar com um filme-resposta, em que fariam "melhor que eles".

A inclusdo de uma pessoa de outra aldeia também seguiu motivagdes politicas
de distribuicdo de recursos. O cacique Horacio Akiaboro, "chefe da nagao kayapd" na
CNPI°, sempre destacou em seu trabalho a necessidade de conceder bens também
para outras aldeias, o que as vezes causava desconfortos internos. Presenciei, perto
do natal de 2009, uma distribuicdo de presentes obtidos a partir de mercadorias
retidas na alfélndega6 e, nessa ocasiao, houve reclamacgodes pelo fato do cacique ter

disponibilizado uma parte dos bens para outras aldeias. Nossa ida para Kokraimbro

* Nos subprojetos paresi e tupiniquim foram abertas inscricies para a participacdo nas oficinas (informacdes de

Priscila Bittencourt, obtidas em comunicagéo pessoal). Entre os Ticuna, houve anudncio por alto-falante para que as
pessoas se dispusessem a participar (informagdes de Felipe Agostini, obtidas em comunicagdo pessoal). Ndo ha
dados suficientes para analisar as particularidades envolvendo os critérios de participagdo entre os Paresi,
Tupiniquim ou Ticuna. Este também nao seria o nosso objetivo. Apresento essas informagdes aqui para destacar a
especificidade ocorrida entre os Kayapd. Os casos mencionados fazem todos parte do mesmo projeto de
documentagao, mantido pelo Museu do indio em parceria com ntcleos de pesquisa e associagdes indigenas.

® A Comissao Nacional de Politica Indigenista foi criada por decreto de 22/03/2006 pelo presidente Luis Inacio Lula da
Silva. Mantém reunides bimestrais entre representantes do governo e liderangas indigenas, ambas as partes com
direito a voto e garantida a paridade entre governamentais e ndo-governamentais (BRASIL, 2006).

® Trata-se de uma medida governamental de distribuigdo de mercadorias retidas na alfandega brasileira aos povos
indigenas. O acesso a esses bens constitui matéria politica por exceléncia, aqui colocando em contato elementos das
politicas nativa e nacional. Articula e apresenta diferentes e multiplas maneiras de ser chefe.
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seguia as mesmas motivacdes, onde nés éramos os bens compartilhados. Gerou

também os mesmos desconfortos.

Ficou claro, desde o inicio, o quanto os indios controlavam nossas atividades e
nossa vida na aldeia, dando o ritmo dos trabalhos e muitas vezes decidindo pela
realizacao de festas e rituais para a filmagem. Acredito mesmo que a atividade ritual
tenha se intensificado com a realizagdo das filmagens. As imagens mais bonitas que
pude registrar apresentam uma sessao de pintura corporal realizada por uma mulher
em seu neto. Ela aplicou cuidadosamente o padrdo do Jabuti em todo o corpo dele: na
parte da frente e, depois de secar, em toda a parte dorsal. Cortou tipicamente seu
cabelo e pintou também a regido central da cabega do menino. Enfim, pintou-lhe o
rosto. A realizagdo da pintura levou dois dias inteiros, durante os quais eu voltava a
casa para conversar e realizar novos planos de filmagem. Soube que seria realizada
através de Akiabéro, que me designou para registra-la: "va até aquela casa, vao pintar

um menino para vocé filmar".

Outro exemplo envolvendo Akiabdro demonstra o quanto controlavam a
situagao: suas entrevistas eram sempre encerradas formalmente - "é isso que eu tinha
para dizer", repetindo uma frase que frequentemente aparecia ao final dos discursos
formais que caracterizam a fala publica na casa dos homens (nga). Lembro-me de
eventualmente tentar continuar, fazendo outras perguntas, e entdo ele respondia que

ja havia falado tudo.

E importante dizer que de nenhum modo os Kayapé foram intransigentes ou
deixaram de demonstrar cordialidade, simpatia e amizade. Sdo0 mesmo pessoas
acolhedoras e que gostam de fazer amigos. Esses "desencontros”, conforme estou
chamando aqui, referem-se as diferentes expectativas, minhas e deles, quanto ao
trabalho no projeto. Demonstram as dificuldades que tivemos algumas vezes para
concilia-las. Jamais se refletiu, no entanto, em uma dificuldade de convivéncia.
Considero importante essa ressalva para que fique claro que a dimensao autoritaria da
cultura kayapé adquire um sentido social especifico, ndo nega o estabelecimento de
relagbes sociais ou impede sua manutencdo. Ao contrario, justamente as torna
possiveis através desse meio especifico de sociabilidade’. Mais uma vez, eu diria que,
se em alguns momentos pareceu dificil entrar em acordo quanto as atividades do
projeto, sinto-me agora privilegiado por ter vivido essas situacbes que tanto me

fizeram refletir sobre os modos de vida, meu e deles.

" Estou chamando a atengdo para algo parecido com o que Pierre Clastres elaborou sobre "a guerra nas sociedades
primitivas" (CLASTRES, 2004, p. 229-270), a saber, sua positividade socioldgica, ou seja, seu carater ndo patolégico,
mas produtivo.
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Entre tantos desencontros, o que mais me incomodava tinha uma
consequéncia material clara. A quantidade de fitas decrescia em ritmo acelerado, sem
que conseguissemos realizar filmagens planejadas, sem que conseguissemos gerar
um "bom material" (novamente, as aspas relativizam meus conceitos nativos). Depois
percebi que o potencial infinito de consumo das fitas tem a ver com uma énfase na
producdo de imagens como etapa que se justifica em si mesma, deslocando a
importancia do conteudo para a forma, para a propria atividade de filmagem, e
colocando uma questdo sobre o armazenamento, ou seja, sobre o0 modo como os
Kayap6 guardam por imagens ja que produzem uma quantidade tdo grande de

material audiovisual.

Cabe destacar que as condigdes em que as fitas sdo armazenadas nao sao
ideais, fazendo com que o material filmado se torne rapidamente inutilizavel — (questéo
ja apontada em Turner (1992a)). Tendo identificado o problema de armazenamento,
logo notei que o verbo "guardar" deveria ter seus sentidos melhor examinados. E uma
primeira conclusao foi a de relacionar o modo como os Kayap6 guardam por imagens
a uma dinadmica de (re)producéo e uso constantes. Muitas vezes presenciei pessoas
na escola abrindo pastas de fotos no computador e vendo todas as imagens que la
estavam disponiveis. Muitas vezes, a mesma pessoa (que eu sabia ja ter visto todas

aquelas fotos) as via novamente.

E algo semelhante ao expresso pelo poema de Antdnio Cicero que aparece
como epigrafe. Uma concepc¢ao de guardar que difere das ideias de acumulo ou
colecdo: mais do que estoque ou variedade de material imagético (respectivamente,
preocupagdes quantitativas ou qualitativas), o que importa é sua constante presenca
na vida diaria da aldeia, seu visionamento e sua utilizagdo muitas vezes redundante.

A ideia ndo é reveladora apenas do modo como os Kayapé guardam as/por
imagens. A frequente utilizagdo do material audiovisual, além de significar um modo de
sedimentar valores através do tempo (ou seja, guardar), tera consequéncias para uma

énfase na produgéo que informa toda a pratica do video.

A exibicdo das imagens filmadas pelas atividades do projeto, que acontecia
normalmente durante a noite, coloca-se como um momento privilegiado de relagdo
entre a ideia de guardar e a énfase dada a produgéo de imagens. Isso porque néo faz
sentido dizer para um Kayapé que o que filmamos naquela tarde ainda precisa ser
decupado e editado. Eu diria mesmo que filmam durante o dia para ver a noite,
ignorando uma distingao possivel entre "material bruto" e "produto acabado". E preciso

dizer que ignoram tal distingdo ndo no sentido de desconhecé-la, mas por
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menospreza-la. Isso parece extremamente importante ao passo que ndo indica uma
pratica em "estagio rudimentar", mas revela uma escolha. O visionamento coletivo é,
desse modo, tanto uma forma de assimilagdo quanto de consumo imediato (no sentido
de prover escassez, esgotamento) e, assim, impde a necessidade de produgao de
novas imagens. E interessante perceber que temos, nesse caso, uma recepgao ativa:
0 publico ao qual se destinam as imagens ndo se localiza em um segundo momento
do que seria a "cadeia cinematografica kayapd", mas estdo antes da imagem,
demandam por ela com uma avidez que nos leva do momento de recepcdo a

produ¢do como consequéncia.

Tal observacgéo ajuda, mais uma vez, a diferir o uso do video entre os Kayapo
daquilo que se quer chamar de "cinema indigena". Parece-me definitivamente
inapropriado pensar o video indigena a partir de paradigmas que informam as
"nossas" visdes sobre o cinema — sejam artisticos ou comerciais. Para "n6s", o projeto
de um filme muitas vezes estd em primeiro lugar e a distribuicdo se coloca como um
problema de finalidade (como fazer circular o que ja filmamos), gerando uma oferta
maior que a demanda. Esse n&o é um problema indigena na medida em que a
filmagem se da com o objetivo de guardar e eles guardam por imagens justamente

assistindo a elas imediata e repetidamente.

Internamente, ndo ha escassez de publico e, ao contrario, os indios parecem
ter um potencial infinito de consumo da imagem filmada. Isso faz com que o suposto
"cinema indigena" possa abdicar de uma atividade que concentra muitos esforgos no
mercado cinematografico (e que, muitas vezes, € acompanhada de politicas culturais):
a "formacao de plateias". Assim, a autonomia quanto ao consumo de sua propria
imagem, por parte dos indigenas, descaracteriza um dos sentidos que o cinema
assume na "nossa" cultura cinematografica. Em oposicdo a "distribuigdo como um
problema de finalidade", caracterizei em outro lugar (MADI DIAS, 2011) a disperséo de
informagdo entre os Kayapé como uma questao que diz respeito a propria natureza da
comunicagao®.

Quanto ao conteudo das imagens, eu diria que os Kayapé filmam e fotografam
preferencialmente processos em andamento. Conforme me contou Bepnhd, as

pessoas nao gostam de assistir a planos em que nada acontece: preferem dancas,

8 Obviamente, ha também em nossa cultura imagética uma demanda por determinados tipos de imagem. Nao quero negar a

existéncia de condigdes socio-culturais especificas que possibilitem e mesmo proporcionem o surgimento de padrdes de imagens
nas sociedades modemas contemporaneas. A diferenga reside no fato de que, entre os Kayapd, a demanda por imagens
enddgenas € maior que a oferta, estimulando diretamente a produgéo de novas imagens. Essa relagdo ndo é direta no caso da
industria do cinema (e mesmo no caso de um circuito alterativo de cinema). Trata-se mais, nesse caso, de uma relagéo estatistica
e ndo especifica, que possibilita a ocorréncia de verdadeiros fracassos de bilheteria - algo que, guardadas as proporgdes, parece
ser algo impensavel para o video kayapé.
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pinturas, cacadas, pescarias, trabalhos manuais, preparo de comidas, jogos, viagens,
encontros e outras situagdes em que haja uma acdo sendo desempenhada por
alguém. A énfase no desempenho processual ajuda a compreender a valorizagao da

imagem filmada em detrimento da fotografia.

Guardar, desse modo, deve ser entendida como uma atividade primordial, que
concentra e apresenta de forma privilegiada (mas também simplificada) diferentes
usos das imagens. E justamente o que os indios dizem que fazem com o video e,
também por isso, foi o0 modo pelo qual comecei a observar desdobramentos que
vieram a se tornar mais complexos, caracterizando — em um empreendimento analitico
e conceitual — outros usos da imagem. As ideias tratadas aqui, particularmente,
relacionam-se ao ato de guardar e d&o atencdo aos discursos de patrimbnio

engendrados pelo grupo em questio.

4 Visibilidade, interdi¢ao, controle

As fotos das casas também estdo contidas nessa modalidade de uso da
imagem: guardam historias. Cada casa tem sua caixa de fotografias, o que aciona
narrativas acerca das diferentes situagcbes e momentos registrados nas fotos,
rendendo invariavelmente uma boa conversa. As fotos aparecem muitas vezes
impressas, emolduradas e penduradas nas paredes, em meio a tantos objetos de uso
cerimonial. E como se, assim como os nekrets®, a imagem existisse exatamente para

ser vista.

E importante dizer que n&o quero sugerir uma relagdo de equivaléncia entre as
fotos e os objetos rituais. Ao contrario, meu objetivo tem sido justamente o de perceber
novos sentidos colocados pela presenga das imagens na vida alded. Essa
aproximagao parece interessante apenas na medida em que permite sugerir uma
hipotese quanto a assimilacdo de recursos visuais entre os Kayapém. Isso porque
podemos pensar nos nekrets como indicadores em uma dindmica ostentatéria que
mobiliza beleza e riqueza, prestigio e distingdo, por meio de uma arte legivel (VIDAL,
1992). Sao sinais diacriticos que expressam aspectos visiveis da sociedade, a saber:
sua estrutura e sua organizagao social. Refiro-me, portanto, a uma legibilidade prépria

as sociedades Jé - em oposicdo aos grupos amazodnicos, descritos por sua relagéo

® Bens cerimoniais utilizados de acordo com prerrogativas rituais e transmitidos a partir de idioma de parentesco. Os
nekrets kayap6 tém relagdo direta com as concepgdes nativas de beleza e riqueza, indicando prestigio e
distintividade; foram inventariados e cuidadosamente descritos em Lea (1986).

Nas sociedades modernas contemporaneas, "nés" também acumulamos fotografias e as utilizamos para acionar a
memoria de acontecimentos passados. Também as dispomos para que sejam vistas. Estou mais interessado aqui, no
entanto, em buscar uma particularidade dos Kayapo em relagéo a outros povos indigenas do que em comparagao as
nossas praticas fotograficas nao-profissionais. A pergunta é: por que os Kayap6 aderiram ao video enquanto povos
do Rio Negro passaram a editorar livros?
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com o invisivel e o sobrenatural, onde a énfase estaria na relagdo entre arte e
cosmologia. Em outras palavras, a rapida e permanente absor¢do dos recursos
imagéticos pelos Kayapo, que caminha para completar trés décadas, talvez possa ser
entendida a partir da visdo e da visibilidade como, respectivamente, faculdade e

caracteristica caras aos povos da familia Jé.

De modo condizente com o principio de legibilidade J&, Terence Turner (1992a)
descreveu o uso dos recursos audiovisuais pelos Kayapé6 como uma maneira
performatica de se colocar frente a sociedade envolvente nas situagdes de encontro
politico. Chamou a atengao para o fato de os indios terem total consciéncia quanto ao
poder midiatico de suas imagens veiculadas na imprensa em |Ihes proporcionar ampla

visibilidade e, por consequéncia, em |lhes proporcionar rendimentos politicos.

Uma coisa que os Kayapé dizem ser realmente preciso guardar é a negociagéo
politica. Sempre que chegamos, nossos discursos foram registrados, as vezes
também com gravador de &udio. Isso acontece regularmente nos encontros com
diferentes instincias da sociedade nacional e é necessario para que fiquem
registradas as discussdes e, principalmente, as promessas. Uma outra forma de
memoria relacionada as promessas € uma marcagao na madeira que da estrutura ao
telhado da casa dos homens: |a é contabilizada cada vez que a promessa de um
kuben nao foi cumprida (kuben = "homem branco", ou simplesmente "nao-indio"). Aqui
estariamos novamente diante da assimilacdo de recursos tecnolégicos para fins de
suporte a uma razio pratica, onde o video incrementaria a eficacia de um processo ja
realizado anteriormente (a marcagao das promessas na madeira). Esse raciocinio, no
entanto, parece negligenciar toda a inventividade com a qual os Kayapo realizam a
tarefa de guardar os discursos politicos: sobre o papel especifico desempenhado
pelos recursos audiovisuais nos contextos politicos, veremos posteriormente de que
forma os equipamentos ajudam na tarefa de mediacéo, sugerindo um modo de estar

através de imagens.

Nao é apenas com o objetivo de guardar a negociac&o politica que os Kayapo
exploram o carater indiciatico'" das imagens. Elas sao utilizadas também para
denunciar alguém que dormiu durante uma festa em que nao era permitido dormir, por
exemplo. E uma forma de controle em que a imagem-prova permite reconstituir o
momento da filmagem ou da fotografia. Ainda sobre a capacidade da imagem em

reconstituir um momento especifico no tempo, ou seja, ainda quanto ao carater

A nocéo de indice decorre da semiética de Charles Sanders Peirce. Trata-se de um signo que existe através de seu
vinculo com o objeto que representa, indicando um fluxo de causalidade. O exemplo classico é "onde ha fumaga, ha
fogo", aqui a fumaga como indice (indicio) do fogo. Para mais informacdes, ver Peirce (2000).
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indiciatico do filme ou da foto, ha também aquilo que n&do pode ser guardado. A
ceriménia de encerramento dos Jogos Tradicionais, por exemplo, ndo pbde ser
inteiramente registrada, pois o cacique Horacio Akiabdro nao autorizou a filmagem da
performance dos palhagos ou a atuagcdo de “Lula-1a”, personagem que ironizava a
politica nacional a partir de uma imitagdo do presidente Lula. Também nao permitiu
que filmassemos a apresentagdo das criangcas, que dancavam musica regional

paraense (“tecnobrega” ou "tecnomelody").

A interdicdo aqui aparece como reveladora de uma consciéncia clara quanto ao
alcance dos recursos audiovisuais em um quadro politico no qual se deseja
demonstrar a "cultura". Indica a sele¢ao de determinados elementos (e a exclusdo de
outros) para a construgdo de uma auto-imagem uniforme e coerente. Para utilizar a

ideia de Roy Wagner (2010), indica mesmo a invengéo da cultura.

Ha, porém, consideracdes que estdo para além de uma perspectiva relacional
interétnica. Isso porque, se o problema fosse todo esse, o de controlar a propria
imagem em um quadro politico interétnico, o controle poderia também ser exercido na
circulacdo das imagens e ndo necessariamente em sua captagdo. Em primeiro lugar,
penso que controlar a distribuicdo de imagens é algo impensavel para os Kayapo, que
concebem a imagem em sua capacidade de dispersao, por definigdo. E mesmo que a
interdicdo do registro de situagbes ndao-tradicionais aponte, certamente, para o
desenvolvimento de uma concepgdo especifica de "cultura", eu diria que se refere

também a uma dimensé&o hiper-realista que é particular ao regime imagético.

Acredito que, para além da construgdo de uma imagem de si para o outro, o
desejo de aparecer na foto ou no filme de determinada maneira tem relagdo com uma
capacidade de objetivacdo da imagem - que torna problematica a coexisténcia de
elementos que na vida cotidiana ndo séao tidos como contraditérios do ponto de vista
da auto-imagem. Isso porque as imagens apresentam um mundo ao qual é sempre
possivel voltar e que podemos acessar repetidamente. Em outras palavras, quero
dizer que nesse registro, de um mundo hiper-realista, a imagem revela sua poténcia
em mobilizar um juizo, de modo que as proprias concepgdes nativas de beleza [mejx],
que indicam também um modo correto de se apresentar, sdo postas em jogo. Enfim,
trata-se mesmo, muitas vezes, de aparecer "bonito" ou "de modo correto" na foto ou

no filme.

A interdicdo apresentou também recorte de género e classe etaria: muitas
vezes, as mulheres se demonstravam contrarias a filmagem ou a fotografia justificando

“vergonha”. Mulheres e homens bem velhos n&o desejam guardar sua imagem por
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estarem mais perto da morte. Depois de mortos, a imagem poderia produzir lembranca

e fazer com que seu parente chore, fique triste.

Meu objetivo, no entanto, é justamente demonstrar que a imagem como indice
da realidade filmada adquire sentidos especificos que ndo se resumem em dar
visibilidade a um acontecimento passado, apresentando complicagdes interessantes
para a tarefa de guardar por imagens. Isso porque as imagens colocam uma
ambiguidade propria na medida em que apontam para a realidade ao mesmo tempo
em que nao se confundem com ela. Ao explorar o carater indiciatico da imagem, em
Ultima instancia, os Kayapd estao fazendo questdo de nao esquecer que aquelas
imagens s&o produtos de um momento pretérito, ou seja, "é um filme". Declaram,
assim, uma profunda descrenga quanto a capacidade de uma imagem em substituir a
realidade. E entdo esta colocada a questdo de como guardar por imagens se as

imagens sao copias e, portanto, sao falsas.

5 "Para os nossos netos"

Voltemos, enfim, a formulacdo "para os nossos netos". A explicacdo de que
estariam guardando sua cultura para os filhos e netos é deveras recorrente e sugere
uma primeira relacdo com a questdo de que a populacdo aumenta em um ritmo
acelerado. O registro audiovisual seria uma boa forma de prover alcance espaco-
temporal aos ensinamentos dos velhos. Trata-se, portanto, em alguma medida, de
adequar recursos tecnolégicos a uma pratica de transmissdo de conhecimento que ja

existia (mas que antes se baseava unicamente em uma tradi¢géo oral).

Mais do que mera adequacdo de meios a fins, no entanto, como tenho
insistido, os discursos nativos sobre o ato de guardar revelam configuragdes préprias.
Sao verdadeiros discursos de patriménio e, assim, relacionam-se com concepcbes

importadas de "cultura", oferecendo diferentes elementos para a analise.

"Para os nossos netos" é também o nome de um filme produzido pelo Video
nas Aldeias entre os Panara, grupo também pertencente a familia linguistica Je".
Apresenta uma reflexdo empreendida pelos Panara sobre o uso do video na
comunidade, tornando exemplar um discurso comum entre os povos indigenas
brasileiros envolvidos com a pratica audiovisual. Demonstra, assim, de modo
intrigante, e a despeito da extrema diversidade de praticas culturais entre os diferentes
povos, um paradigma relativamente homogéneo que situa a pratica em um debate

contemporaneo sobre patriménio cultural.

"2 Os Panara (Krenakore) sao um sub-grupo kayapé que se separou destes ha muito tempo, mas mantém muitas
caracteristicas. (Informagao de André Demarchi, em comunicagéo pessoal).
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Com direcdo de Vincent Carelli e Mari Corréa, Para os nossos netos foi
finalizado no ano de 2008. Refere-se ao processo de criacdo de dois filmes anteriores,
realizados com os Panara, a partir das oficinas de formacgao do Video nas Aldeias: 'O
amendoim da cutia' e 'Depois do ovo, a guerra'. O filme comega com o depoimento de
dois cinegrafistas. O primeiro revela que inicialmente esquecia de desligar a cAmera,
filmava o chado, mas com o tempo foi aprendendo a apertar os botdes certos. Um outro
conta que achava a camera muito pesada. O depoimento de um homem panara
coloca as principais questdes:

Os brancos fazem filmes sobre suas culturas. Contam suas histérias
de guerras e festas. Entdo pensamos: 'nés também temos histérias
para fazer filmes.

[...]
Os filmes ficam para sempre para a gente assistir. Antes, os velhos
s6 contavam as histérias pela boca.

[...]

Cada um tem uma cultura diferente. Nossa cultura nao é igual a dos
brancos. O filme serve para ndo esquecer a nossa cultura, para
manter sempre vivas as nossas festas. Temos que lembrar como a
gente plantava a roga para a gente nunca esquecer (CARELLI;
CORREA, 2008).

E entdo uma mulher, que "ndo sabia o que era o cinema antes", conta que sentiu
muita vergonha ao ver sua imagem na tela, mas acabou decidindo participar das
filmagens.

Deixa eu explicar para vocés porque eu fiz isso. Foi para minha filha e
meus netos assistirem. E se, de repente, eu morrer de uma doencga
grave? Ninguém avisa quando a gente vai ficar doente. Entéo fiz o
filme para eles (CARELLI; CORREA, 2008).

Um ultimo relato ajuda a entender como a atividade de guardar esta
necessariamente relacionada a uma dindmica constante de visionamento. Como
consequéncia, aponta para o estabelecimento de uma rede de comunicagéo
(intra/inter)comunitaria:

Os filmes tém que circular. Eu tenho que ver os filmes dos outros
povos e eles, o meu. Eu gosto de ver os filmes dos outros. Eles tém
que ver meu filme |a também. Eu fiquei muito feliz por termos feito o
filme sobre a cutia. Esta histéria faz parte da nossa cultura (CARELLI;
CORREA, 2008).

Passemos a uma descrigdo do filme que realizamos entre os Kayapoé. A ideia
para a filmagem surgiu coletivamente, apds assistirem ao video Depois do ovo, a
guerra - em que criangas panara encenam uma guerra contra os Kayapé-
Txukarramae: "nds, mais velhos, podemos fazer da mesma forma que eles fizeram.
Ficard ainda melhor!", dizia Mokuka, estimulando a comunidade para a realizagdo do
filme em conjunto. A situagdo engendrou ndo apenas uma rivalidade entre diferentes

etnias, mas também uma hierarquia entre diferentes classes de idade.
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O video ¢ intitulado Memudjé, palavra que designa o estojo peniano utilizado
antigamente pelos guerreiros mebéngdkre. O nome foi escolhido apds percebermos
que todos se referiam ao video dessa maneira: "o filme do memudjé". Tematiza a
tradigdo guerreira kayapo, com énfase para todo o processo de preparagao necessario
a expedigdo de guerra - pintura corporal, adorno do corpo e confecgdo do estojo
peniano. Sao realmente centrais no filme a fabricacao e a utilizacdo do memudjé: para
Mokuka, as imagens servem para demonstrar como os antigos utilizavam esse
artefato. E, assim, um modo de ensinar para os jovens e para as mulheres sobre o que
"até aqui eles ndo estdo entendendo", elabora. E continua: "é muito importante para o

jovem saber, pra ndo perder, ndo esquecer".

Mokuka vai até um "boca de ferro" (alto-falante) e pede para que as criangas
n&o riam. Pede para que todos se concentrem e fagam direito. Oro também convoca a
comunidade para participar das filmagens, ressaltando a importancia de manterem
vivas as tradigcbes, como pedem os chefes. E finaliza enfatizando o objetivo de
circulagdo: "é pra comunidade se preparar pra gente fazer imagem. Pra vocés

gravarem imagem pra levar pra fora", aqui se referindo a nossa presenca.

ApOs longa preparacdo na aldeia, os homens entram na mata. Dividem-se em
dois grupos: jovens e guerreiros. Em verdade, tratou-se de uma subdivisdo da
categoria dos mekrare, aqueles que ja tém filhos mas ainda ndo sao velhos. Sao,
portanto, homens adultos subdivididos por classe de idade. Preparam-se ainda no
interior da floresta, agora vestindo a "cueca dos antigos". E entdo os grupos se
encontram, novamente articulando hierarquia etaria: os mais velhos, apesar de
estarem em numero expressivamente menor, sdo os que partem para o ataque. Eles
também vencem a guerra, tendo derrotado seus inimigos (que agora riem enquanto

ainda estao no chao).

Em primeiro lugar, gostaria de chamar a atencdo para a consciéncia de uma
"cultura" enquanto tracos distintivos do modo de vida de uma coletividade. E em
seguida pensar a relag&o entre cultura e "cultura", para o caso kayapé. Investindo em
uma distingdo contextual, conforme proposta de Cunha, € importante ressaltar que os

termos (com e sem aspas) se referem a dominios diferentes:

um deles é dado pelo contexto multiétnico mais amplo, que constitui o
registro privilegiado no qual a diferenga pode se manifestar. O outro é
o cenario cultural interno de cada sociedade (CUNHA, 2009, p. 372).
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Mas, entdo, o que acontece quando buscamos a correspondéncia entre cultura
e "cultura"? Na lingua nativa, os Kayapd designam por kukradja um conjunto de
conhecimentos cerimoniais e mitolégicos, além de cdédigos de conduta compartilhados
coletivamente. E algo que os diferencia dos brancos e também dos outros povos
indigenas. Kukradja se refere também as prerrogativas rituais transmitidas por
descendéncia matrilinear: os nekrets, bens imateriais relativos as Casas maternas
como entidades juridicas (LEA, 1986). Retém, portanto, tanto um sentido de repertério
geral de tragos culturais (compartilhado coletivamente) quanto uma conotagao relativa
a dinamica de transmissado de propriedade, especifica ao grupo residencial. Isso

implica que, em certo sentido, podemos dizer que cada Casa kayapo tem sua cultura.

Assim, o uso corrente da palavra "cultura", em portugués, parece nao dar conta
de todo o sentido contido no termo kukradja. Em primeiro lugar, torna dificil o
entendimento da dimenséo de patriménio particular ao grupo doméstico. E ainda, n&o
contempla o recorte de género existente na transmissdo dessas prerrogativas, téo
enfatizado por Lea (1986) na resenha que fez do livro de Nicole-Claude Mathieu
(2007):

O livro de Mathieu encerra com um pequeno glossario, que inclui o
neologismo matrimoine, usado por varios autores, uma bem-vinda
alternativa ao termo "patriménio", com seu viés "patri". A lingua
francesa partilha com o portugués o uso do termo "patriménio” no que
tange a obsesséo contemporanea em relagédo a heranga ou legado do
passado — material e imaterial (como a culinaria, eminentemente
feminina) — abrindo uma brecha, em termos simbdlicos, para o
"passado patriarcal" voltar pela porta dos fundos numa nova
roupagem (LEA, 2010, p. 239).

Outro ponto da relagao entre cultura e "cultura" pode ser desenvolvido a partir
do lugar reservado aos mais jovens em um ciclo de transmissdo geracional de
conhecimento e de prerrogativas. E evidente que ja4 houvesse um mecanismo de
transmissdo de saberes e bens "para os nossos netos". E é mesmo inegavel a
importancia que os Kayapé atribuem a esse aprendizado dos mais jovens. No entanto,
essa talvez ndo seja toda a questdo. Em um estudo dedicado a concepgao kayapé-
xikrin de infancia e aprendizado, Clarice Cohn sugere que

os Xikrin, porém, ddo como motivo da participagdo da crianga desde
cedo nos rituais, em primeiro lugar, a importancia de que ela mostre
(e ndo que aprenda) seu lugar em dado ritual, de que seu kukradja
“aparega”’, seja “mostrado” (amerin); s6 em segundo lugar o
aprendizado é razdo para sua participagao precoce na vida ritual
(COHN, 2000, p. 94).

Enfim, para além das correspondéncias possiveis (e elas existem), procurei
demonstrar que a relacdo entre cultura e "cultura", para o caso estudado, é

problematica na medida em que o uso em portugués simplifica uma concepgéo nativa
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tdo rica em possibilidades de sentidos para os Kayapé. Por outro lado, a enunciagao
em lingua vernacula ndo da conta de uma concepgdo de "cultura" como canal
dialégico em um quadro interétnico, instrumento de afirmacao e de constru¢do de uma

relagdo performatizada.

6 O video como alegoria

Temos visto que a relagdo entre imagem e memdria (lembranga) € mesmo o
que caracteriza o guardar por imagens. E muito comum que os usos da imagem
estejam relacionados a uma necessidade de “lembrar” ou “ndo esquecer’. Ha uma
dimensao didatica da imagem: a foto e o filme ajudam com que os mais jovens

aprendam sobre sua propria cultura.

A maneira como se relacionam as praticas e os discursos nativos acaba por
colocar uma tensao entre o que é dito e aquilo que vemos ser feito a partir das
imagens. Parte-se de uma nocdo de “fragilidade cultural” e da necessidade de
proteger tragos distintivos do modo de vida daquela coletividade (“nossa cultura ndo
pode acabar”’). A explicagado, portanto, ao investir em uma proposta de preservagéo,
parece estar de acordo com um paradigma multicultural que fixa identidades e que

baseia a politica cultural no Brasil contemporaneo.

A prética do video, porém, em detrimento da fixidez, ndo cessa de sugerir
movimento, novidade e mudancga. Definitivamente, ndo ha nas imagens a formacgéo de
uma identidade estavel. Pelo contrario, eu diria que a filmagem das situag¢des ditas
tradicionais ajudam a gerar consciéncia quanto a mudanga na medida em que a
filmagem denuncia um empreendimento ativo no sentido de preservar, evidenciando
assim um carater de excepcionalidade e colocando aquilo que se pretende registrar
como tradicional no regime do extraordinario. Essa excepcionalidade se torna evidente

no riso, que instaura a moldura da brincadeira (BATESON, 1972).

Estamos mesmo falando de uma transigdo entre os dominios de cultura e
"cultura", passagem operada pelo video na medida em que este torna flagrante uma
mudanca de contexto, alterando profundamente o sentido dos termos em questao.

Fazer com que as coisas paregam exatamente iguais aquilo que eram
da trabalho, ja que a dindmica cultural, se for deixada por sua prdpria
conta, provavelmente fara com que as coisas paregam diferentes. A
mudanga se manifesta de fato no esforgo para permanecer igual
(CUNHA, 2009, p. 372).
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Podemos dizer que o video, para além de indicar uma realidade a qual faz
referéncia, enuncia de maneira subliminar algo sobre a natureza do que esta sendo
filmado, a saber: seu carater transitério e de perda. Trata-se, em verdade, de um

enunciado indireto que informal/institui uma condi¢c&o contingente.

Nessa mesma direcdo, recorrendo as definicbes da teoria literaria, e
recuperando uma sugestdo de James Clifford (2008)", José Reginaldo Gongalves
caracterizou os discursos de patrimdnio cultural como alegorias da nacéo:

As alegorias n&o apenas ilustram ou expressam uma tal situacéo de
perda, mas também atualizam, em sua propria estrutura, essa
combinagdo de um sentido de transitoriedade e um desejo de
redencdo. Desse modo, elas n&do somente expressam um desejo por
um passado glorioso e auténtico; elas, simultaneamente, expdéem o
seu desaparecimento. Estruturalmente, trata-se de uma forma de
representacdo que esta baseada na prépria desconstrugdo do seu
referente (GONCALVES, 2002, p. 27).

Nessa perspectiva, os discursos sobre patriménio podem ser pensados como
portadores de um sentido duplo: "desaparecimento e reconstrugcdo imaginativa, perda
e apropriacdo, dispersdo e colecdo, destruicdo e preservagdo, contingéncia e
redencao" (GONCALVES, 2002, p. 30).

O registro das "tradigdes" kayapo a partir do que "os antigos faziam" torna logo
evidente o fato de que as coisas mudaram. Nao ha mais guerra. O memudjé nao é
mais utilizado. Estamos entdo diante da contradicdo posta pela atividade de guardar
por imagens. Isso porque o video ndo apenas sugere, mas efetivamente cria um
cenario contingente. Como sugeriu Gongalves para as estratégias de patriménio
cultural no Brasil, o processo de perda n&o é algo exterior ao discurso de redencéo,
mas é mesmo constitutivo dessa forma discursiva que mobiliza os sentidos de

destruicdo e preservacdo de maneira indissociavel.

Nota-se, por meio do video, a tentativa de construgdo de uma unidade continua
e coerente, "cultura", mas que ndo pode deixar de tornar visivel seu processo
inventivo. A especificidade do regime imagético ajuda a estabelecer uma relagéo
intrinseca entre a realidade e seu processo de reconstrucdo na medida em que situa o

espaco-tempo filmado no campo do extraordinario.

O discurso dos indios sobre o filme e o visionamento das imagens pela
comunidade significou para mim um momento bastante importante de reflexdo sobre
esse aspecto. Isso porque a apreciacao de um filme pelos Kayapdé ndo apresenta

expectativas quanto a capacidade de representacdo da imagem em coincidir com a

13 . = - ) R . .
A saber: explorar a dimenséo alegoérica da etnografia como género discursivo.
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realidade. Em outras palavras, e recorrendo a discusséo oferecida por Bateson (1972)
quanto as interagcbes n&o verbais e seu poder de enquadramento, um Kayap6 néo
espera que um filme seja "bom o suficiente" para fazer com que ele ignore a

mensagem meta-comunicativa "isto € um filme".

A mensagem "isto é um filme", inescapavel, contribui para que possamos
compreender o video a partir de outra perspectiva para o grupo estudado (diferente do
principio contratualista que possibilita a emog¢dao no cinema de ficcdo, em que o
espectador concorda em receber as informagdes como se fossem verdadeiras). O riso
escandaloso das mulheres e a diversdo das criangas, ao verem os homens pelados na
mata, justifica-se pelo fato de que "isto € um filme" (e ndo a realidade), reforcando a

dimenséo de excepcionalidade instaurada pela imagem.

Por esse motivo, por ndo esquecer em nenhum momento que "isto € um filme",
os Kayapé acabam por acionar o video como uma forma de enquadramento (frame)

que desqualifica a imagem que se pretende guardar através dele.

De qualquer maneira, a despeito dessa tenséo entre destruigcdo e preservacgao,
perda e apropriagdo de imagens, considero extremamente interessante o modo pelo
qual o audiovisual dinamiza as relagdes sociais entre os Kayapo, tanto internamente
quanto para com os seus outros. Isso porque, se voltarmos a descricdo de Walter
Benjamin sobre a obra de Proust, chegaremos ao potencial realmente incrivel das
imagens guardadas em propiciar sociabilidade:

um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera
do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites,
porque € apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois
(BENJAMIN, 2008, p. 37).

7 Consideragoes finais

Iniciei com uma discussdo que mobilizou diferentes concepg¢des de cultura,
demonstrando que é problematica (e ndo redutivel) a adequagédo de uma concepgao
kayapo [kukradjé] ao conceito importado de "cultura". Em linhas gerais, a concepgao
nativa esta relacionada a um conjunto de prerrogativas cerimoniais transmitido por
descendéncia [nekrets], bens imateriais relativos as Casas maternas como entidades
juridicas (LEA, 1986). Nesse sentido, poderiamos dizer que cada Casa kayapd tem
sua cultura. De outro modo, o uso corrente da palavra "cultura”, em portugués, aponta
para a apropriagdo nativa de um paradigma ocidental, tratando de algo efetivamente
novo para os Kayapd, a saber: a instauracdo de um patriménio cultural compartilhado
coletivamente. O video como instrumento para "guardar a cultura", utilizado para

ensina-la frequentemente aos mais jovens, acaba por ensinar a todos sobre uma
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concepgéo coletiva de "cultura". A mudanga de contexto, como sugere Cunha (2009),
provoca mudangas profundas quanto ao sentido dos termos - e foi nessa direcdo que
procurei analisar o ato de filmagem como investida alegérica, o flme como alegoria
que contém em si a mensagem nao-verbal, dada pelo frame, "isto € um filme", ou seja,
"isto ndo é [mais] a realidade". E interessante notar aqui o lugar providencial
encontrado pelo video no interior de uma sociedade Jé, que esta sempre lidando com
modos performatizados e aparentes de expressao, formas corporais e visiveis, talvez

concebendo de forma nativa a cultura com aspas m
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