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Museu, poder simbélico e diversidade
cultural

Diana Farjalla Correia Lima**

1 Museu e diversidade cultural

Em pleno século XXI, enquanto o preconceito e a exclusdo estiverem ativos, a
legitima defesa em prol do reconhecimento das diferencas que identificam o heterogéneo
e os seus simbolos -- procedimento consubstanciando a aceitacao da diversidade cultural
-- sem dlvida, ird permanecer como um tema em pauta para indignada discussao.

A diversidade possui multiplos matizes de personificacdo na dimensao social.
Perpassa o universo das etnias, das crencas religiosas, das doutrinas politicas, das
classes e da estratificacdo, dos géneros e de outras categorias que foram estabelecidas
consoante diversas realidades. E em se tratando do espaco territorial os problemas de
ordem regional, igualmente, alcancam os grandes centros urbanos sob varios aspectos
e significados. Vive-se um tempo no qual, em rincdes, nacdes, povos e comunidades,
as caracteristicas proprias de grupos de individuos ainda permanecem socialmente
ignoradas, ou mesmo hostilizadas, em virtude das diferencas que apresentam aos olhos
dos outros. E a violéncia pode incidir sob varias formas de acao.

As visdes de mundo construidas pelos seres humanos no tempo e no espacgo sao
apresentadas na pluralidade das interpretacdes culturais que determinam as diferencas
nos modos de vida. E o seu conjunto de singularidades é considerado como um sistema
comum de definicdo e reconhecimento para marcar o carater de identidade dos grupos
de insercdo. Sao estes multiplos sistemas alicercados no modelo da diferenca que
representam a diversidade cultural.

Cada sistema compreende aparelhos simbolicos corporificados por esquemas
cognitivos e emocionais representados sob formas culturalmente codificadas, ou melhor,
por sinais particularizados e de sentidos determinados que encerram o elemento
identificado como componente simbélico. De acordo com o antropoélogo Clifford Geertz,
“o elemento simbolico sao formulacdes tangiveis de nocoes, abstracées da experiéncia
fixada em formas perceptiveis, incorporacdes concretas de idéias, atitudes, julgamentos,
saudades, ou crencas” (GEERTZ, 1989, p. 105). E identifica-se o elemento simbdlico na
qualidade de elemento de representacao que compde as interpretacoes culturais, possui
carater expressivo e esta capacitado para estabelecer a comunicacao. No comportamento
humano sua presenca € percebida como conjugacao ao mesmo tempo do extrato fisico,
do extrato psiquico, do nivel individual e do nivel social, encontrando pertinéncia na
nocao da complexidade do ser humano como ser biopsicossocial.

E a comunicacdo, processo atuante na dimensao que entranha o cultural e o
social, espaco no qual o sistema simbolico esta imerso, é o caminho pelo qual a relagéo
existente entre Museologia/Museu e a diversidade cultural é passivel de ser identificada
na forma pela qual se aplica o tratamento de leitura do acervo e sua divulgacao.

* 0 artigo atual tomou por base o trabalho “Museu e diversidade cultural: implicages de um espago simbolico
do poder” que foi apresentado por ocasidao do Seminario Internacional ICOFOM, International Committee for
Museology, Museums -- Museology and Cultural Diversity - ICOM, International Council of Museums; realizado
em Xochimilco, México, junho de 1998.

** Unirio; Doutora em Ciéncia da Informagdo.
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A comunicacdo é considerada uma dentre outras funcdes técnico-conceituais que
o museu lanca mao pela aplicacdo da disciplina Comunicacdo no campo museologico.
0 museu compartilha do processo comunicacional e isto € um fato perceptivel para o
publico -- sua clientela, seu consumidor -- no espaco da exposicdo. Com seus recursos
e estratégias esta criacdo associada a imagem do museu é considerada um meio de
expressao ao articular mensagem especifica e de feicdo simbolica sob forma de linguagem
museolodgica, opera no ambito do conhecimento disseminando a informacao cultural
propria da instituicdo. Em sintese, a exposicao apresentada sob a forma tradicional, ou
ndo, & um discurso (pensamento/saber) posto em atividade (ac&do) e percebido/recebido
por uma variedade de grupos sociais, 0s visitantes dos museus.

Além da exposicdo, os outros recursos comunicacionais da informacao cultural
disseminados pelo museu podem ser exemplificados pelos produtos e/ou servicos
produzidos. Dentre alguns ha os sites disponiveis na internet, as edicdes em variados
formatos, os cursos, seminarios, palestras, etc., os quais estdo relacionados, em geral,
aos assuntos que a instituicdo pesquisa, na medida em que estdo ligados a categoria
técnica na qual a tipologia do museu se enquadra. Esta, a sua vez, diz respeito as areas
do conhecimento dos denominados sistemas simbolicos e que serdo explanados adiante.

0 museu, na qualidade de agente social institucional do campo museoldgico,
apresenta-se segundo dois aspectos sob os quais sao enfocadas as manifestacoes culturais:
o da pratica e o da representacao cultural (CHARTIER, 1990). Em funcao destas duas
perspectivas lida, ao mesmo tempo, com colecdes de cultura material e as contextualiza
no ambito da cultura ndo material. Sobretudo, este modo de trabalhar é visivel nas
exposicoes e confirma a maneira pela qual o museu vem atuando, faz longo tempo, sem
dissociar o aspecto fisico, o tangivel, a materialidade, ou como quer que seja chamado,
do aspecto néao fisico, intangivel, imaterialidade. A forma de trabalho museoldgico indica
que ambos os aspectos estdo sendo tratados sob a 6tica do indissociavel.

O territorio de intersecao do cultural e do social que abrange os aspectos
das manifestacées culturais, no tocante as significacdes existentes nas prdticas
e nas representacbes diz respeito a natureza da acao humana e ao produto
resultante da acao. Envolve o conjunto da cultura objetivada e as modalidades
explicativas destas objetivacoes elaboradas pela humanidade, comportando a
carga simbolica que encerram e relacionando-as as condicdes sociais que lhes
dao origem. Ou dizendo de outra maneira, voltando atencao “em particular”
para “os mecanismos técnicos e sociais da sua producao, estando incluidas as
relacdes entre esses mecanismos e as estruturas socio-economicas da sociedade
em questao”, nas palavras do professor Francisco Falcon (1992, p. 13).

Neste ponto, da-se a conjuncdo para correlacionar os indicadores que operam
no espaco cultural. Estdo representados e caracterizados segundo duas feicoes: 1) os
agentes e sua natureza, 2) os produtos. Na primeira ha os institucionais a exemplo das
organizacdes de cunho museoldgico; e ha também os individuais como os criadores de
obras culturais e os respectivos grupos responsaveis. A segunda corresponde aos bens
simbolicos (do patrimonio em geral e do patrimonio musealizado), tudo correlacionado
as “condicdes sociais de producdo” apontadas e estudadas por Bourdieu (1986, p. 184).

O contexto criativo de interpretacdes/significacdes culturais produziu aquilo que
tem servido ao longo dos tempos para estudos no campo dos museus, isto €, os registros
e as referéncias destes dominios da realidade cujas presencas estao relacionadas ao
conjunto de bens simbolicos apoiados de maneira basica nas expressoes da cultura
material: os objetos das colecdes.

Os objetos constituem a matéria prima do trabalho tedrico e pratico do museu
que detém acervos da modalidade tridimensional. E em sendo as culturas de procedéncia
a razdo das investigacbes que cercam os objetos, a relevancia das pesquisas, por
conseguinte, concentra-se nos atores sociais, nos grupos produtores.

A formacdo das colecdes, a identificacdo e interpretacdo dos dados fisicos,
documentais, contextuais de cada peca, a elaboracao da exposicao, a formulacdo do
discurso e a veiculacdo da mensagem também pelos demais produtos gerados, assim
como os servicos de atendimento voltados para o publico constituem atividades que, em
maior ou menor monta, envolvem um processo seletivo. Momento e ambiente no qual
a questao do poder simbolico podera encontrar respaldo para seu exercicio no museu.
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E a reacao de oposicao a ser construida demanda postura que envolve para fins
de pesquisa e de exposicdo, sem entrar em mindcias técnicas, a admissdao ao acervo,
sem restricdo, no que tange a inclusdo de manifestacdes materiais representativas
da diversidade cultural; também passa pela apropriada leitura da natureza das suas
peculiaridades e, ainda, pela manutencdo da adequada observancia ao carater das
culturas de procedéncia no processo informacional e comunicacional por qualquer tipo
de canal que o museu faca uso.

O tempo é de reflexdao para compreender a posicdo ocupada pelo museu no
campo cultural, a condicao simbdlica que representa e o reconhecimento social que
lhe é atribuido. Portanto, implica focalizar a questdao da sua representacdo e da sua
pratica, dinamica que molda seu carater social, destacando o modelo e a acao culturais
pertinentes e aplicados.

Ocasiao propicia para ativar proposicées. Algumas ja conhecidas. Outras que
surgirdo para dar impulso rumo as mudancas efetivas no espaco da Museologia e como
forma de auxiliar no enfrentamento dos desafios resultantes de uma ordem econdmica
globalizada e geradora de repercussoes que, no momento atual, surgem no seio das
comunidades de diversas faces culturais.

E consoante condicbes oportunas, o presente artigo se apropria do trabalho
desenvolvido por Pierre Bourdieu acerca da manifestacdo do poder simboélico e o aplica
no contexto do universo museologico, fazendo questao de manter no texto as citacoes
literais do autor para que sua presenca se possa fazer mais inspiradora.

2. Museu, poder simbélico e transmissao cultural

A Museologia/Museu, compondo o campo da cultura, sob a forma de praticas
e representacdes, permite ser considerada(o) como integrante do elenco dos sistemas
simbolicos tendo em vista duas caracteristicas. A primeira na medida em que se constitui
como campodisciplinar, aindaem processo de consolidacao do conhecimento, formalizando-
se como ciéncia. A segunda esta ligada ao fato do museu se apresentar de acordo com
tipologias técnicas de classificacdo referentes as diversas areas do conhecimento. Neste
caso, as vertentes/disciplinas sao englobadas e tratadas quer sob o ponto de vista do
contexto, representado como o espaco/plano das idéias onde € construida a imagem do
bem cultural intangivel, bem como sob a perspectiva do espaco das atividades/plano das
acoes onde se aloca e se relaciona a producao da cultura material exemplificada pelo bem
cultural tangivel.

Em se tratando das posicoes que orientam e conduzem a explicitacao “do sistema
de fatos e representacdes comumente recobertos pelo conceito mais abrangente de
cultura” (MICELI, 1986, p. vii), cabe retomar o que foi mencionado em outro artigo da
mesma autoria do atual ao enfocar-se os sistemas simbdlicos, conjuntos de significantes/
significados: Mito/Religido, Ciéncia, Arte, Lingua e que tém sido considerados de acordo
com duas das principais interpretacdes de tratamento.

E, conforme Pierre Bourdieu (1989), a primeira postura os coloca na qualidade de
instrumentos de conhecimento e de comunicacao; a segunda define-os como instrumentos
de legitimacao da ordem vigente, portanto, como instrumentos de poder.

12 acepcao: instrumentos de conhecimento e de construcao do mundo dos objetos,
bem como de comunicacao.

Esse autor esclarece que os instrumentos sao tratados, na tradicao kantiana
(Humbolt, Cassirer, Sapir, Whorf, Durkheim e Lévi-Strauss), como formas simbolicas
(BOURDIEU, 1989). Nao resultando de nenhum “principio universal, fisico ou bioldgico
ou espiritual”, conforme aponta Miceli (1986, p. xxvi), revestem-se de carater arbitrario
porque sao socialmente determinadas e, portanto, sao relativas a um grupo particular.
Ainda, por serem responsaveis pelo “consenso” (BOURDIEU, 1989) acerca do sentido
imediato do mundo real, associando o natural ao social, tornam-se capazes de realizar a
“integracao social” por estabelecerem a concordancia “quanto ao significado dos signos
e quanto ao significado do mundo”, segundo Miceli (1986, p. xii), retomando a idéia de
Bourdieu, no que se refere a imposicao de uma imagem de acerto social.

22 acepcao: instrumentos de poder responsaveis pela legitimacao da ordem vigente.

Tal identificacdo diz respeito “a tradicdo marxista e a contribuicdo de Max Weber
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que, a despeito desta aproximacao, acham-se separados por outros tantos motivos”
(MICELI, 1986, p. vii), permitindo entender, em se tratando de sociedades industriais
complexas, capitalistas, que as producdes simbolicas apresentadas como universais estao
na realidade vinculadas aos interesses particulares das classes dominantes. Esta situacao
faculta lembrar a nocao antropologica que enfoca a subcultura, o problema da dominancia
socio-cultural, ocorréncia na qual se distingue por meio de condicao hierarquica a cultura
de classes, dos grupos sociais hegemonicos.

Pelo motivo de ndo ser percebida a formulacdo alegoérica usada pelo poder
simbolico, as producdes simbolicas passam a representar o interesse comum a todo o
grupo, ainda atuando como legitimadoras da marca da diferenciacao social, a “distincao”
(BOURDIEU, 1989) que tal tipo de sociedade estratificada comporta (divisao social do
trabalho em razédo da base econdmica/disposicao em hierarquias sociais). Em vista disto
sao mostrados os “desequilibrios e distribuicdo desigual em termos de poder, prestigio e
recursos em geral” (VELHO; CASTRO, 1976, p. 11) formalizando uma atitude caracterizada
como “estratégia” (BOURDIEU, 1989, p. 10) tracada pelo problema da dominacao/poder e
dirigida a reproducao da estrutura social.

0 entendimento do contetdo simbdlico da Cultura abordando “formacao cultural”
referida a “formacao social” (FALCON, 1992, p. 13), em conformidade com os estudos
desenvolvidos na area da Historia da Cultura, a exemplo do trabalho de Roger Chartier
(1990), entre outros autores; e de acordo também, com o pensamento de Bourdieu (1986)
que, ainda, se associa a Ernest Cassirer (1977) pela compreensao da “formacéao simbolica”,
orienta para nao considerar o processo que expressa o simbolico na formacdo ao modo
de um mero reflexo procedente automaticamente das estruturas sociais, representantes
das estruturas do poder, mas devendo ser percebido a maneira de um sinal indicando a
correspondéncia existente entre as estruturas sociais e mentais por meio das estruturas
dos sistemas simbolicos.

A questao do sentido simbdlico faz compreender o cultural como meio aglutinador
das disposicoes/significacbes adquiridas pela humanidade nos niveis da vida familiar e
da vida social, no ambito dos quais ha um aparato interpretativo de codigos. O sentido
emprestado e estabelecido pelos grupos sociais enuncia a construcao do mundo dos
objetos e encontra-se em processo permanente de transmissao entre as geracoes. Perante
circunstancias e formas relativas aos modos de perceber e viver a realidade social/
cultural pode realizar confirmacdes (aspecto da permanéncia) ou mudancas (aspecto da
transformacéao, criacdo) e, em especial no caso das modificacoes, fixa novos simbolos e
significacoes.

O estudo dos sistemas simbolicos, segundo afirmativa de Bourdieu, deve ser
fundamentado na “estrutura de um sistema de relacdes sociais de producao, circulacao
e consumo simbolicos onde tais relacoes sao engendradas e onde se definem as funcoes
sociais que elas cumprem objetivamente em um dado tempo” e, ainda, atentar para os
mecanismos de “producao, reproducao e utilizacao dos esquemas de pensamento dos
quais sao produto” (BOURDIEU, 1986, p. 32, 36).

No espaco cultural formulador dos modelos de pensamentos e acdes desenhados
pelo tedrico francés como cenario para integrar os bens culturais, os bens simbodlicos, a
Museologia/Museu simbolicamente detém presenca cultura/social ao mesmo tempo como
meio e como agente referido a qualquer geracao, comunicando/transmitindo conceitos
arraigados ou conceitos para transformacao. E afigura-se como espaco relacional para
as ocorréncias de circulacdo/consumo e os citados mecanismos que envolvem os bens
simbolicos, tornando-se elemento cultural oportuno para encaminhar a questéo ligada ao
terreno da legitimacao da diversidade cultural.

2.1 Museu, representacao e significacées: campo cultural,
campo simbélico.

No estudo desenvolvido por Bourdieu (1989) sobre a sociologia dos sistemas
simbolicos, compatibilizando autores como Marx, Weber, Durkheim (MICELI, 1986), ele une
as duas principais posicoes orientadoras que conduzem, tratam e reconhecem os sistemas
simbdlicos como instrumento de comunicacao/conhecimento, bem como instrumento de
legitimacao do poder.
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Aoanalisar e exerceracriticaaos dois tipos de interpretacdes e as correspondentes
posturas teodricas, Bourdieu afirma que em se tratando de “diferentes teorias parciais
e mutuamente exclusivas [...] é preciso situar-se no ponto de onde se torna possivel
perceber ao mesmo tempo, o0 que se pode e 0 que nao pode ser percebido a partir de
cada um dos pontos de vista” (BOURDIEU, 1986, p. 7, 28). Ainda de acordo com o autor:

a) o primeiro tipo de abordagem, determinando o método de analise estrutural
das mensagens e dos bens simbolicos como sendo primordial, estabelece o privilégio
da sintaxe em detrimento das funcdes de ordem econdmica e politica existentes nos
sistemas simboélicos;

b) o segundo modo de enfoque privilegia e analisa as funcbes externas (economicas
e politicas), enfatiza o carater alegérico dos sistemas simbdlicos, ocorrendo o privilégio
da tematica das linguagens alegoricas.

Para Bourdieu, os fatos simbolicos necessarios para “decifrar”, também, nao
constituem obras prontas ou acabadas, por serem praticas sociais. Os signos possuem
funcoes praticas englobando tanto as funcdes de comunicacdo e/ou de conhecimento
como politicas. E prossegue apontando a funcdo de comunicacao que dissimula a funcao
de divisao, pois a “cultura que une” (por meio da funcao de comunicacdo) “é também
a cultura que separa (instrumento da distincao) e legitima as distincées compelindo
todas as culturas (designadas como subculturas) a definirem-se pela sua distancia em
relacdo a cultura dominante” (BOURDIEU, 1989, p. 11-12).

Cabe, neste contexto, mencionar os denominados Museus de Arte Popular,
Museu de Cultura Popular, Museu de Artes e Tradicoes Populares e outros titulos
significativos e indicadores de uma funcao de divisao/de hierarquia. Como exemplo de
uma modalidade de estratificacdo, pode-se citar o rotulo Arte Primitiva, usado para
secOes de colecoes artisticas e para exposicoes de objetos procedentes da Africa, em
ocasides ainda recentes?. Também é fato que sao ignoradas as diferencas culturais dos
variados grupos sociais ao serem denominadas sob o conceito geral e nivelador de Arte
Africana ou, ainda, como se pode verificar no Brasil, de Arte Indigena.

Uma vez que os sistemas simbdlicos derivam suas estruturas da aplicacéo
sistemdtica de um simples principium divisionis e podem assim organizar
a representacdo do mundo natural e social dividindo-o em termos de
classes antagbnicas; uma vez que fornecem tanto o significado quanto
um consenso em relacdo ao significado através da [6gica de inclusdo/
exclusd@o, encontram-se predispostos por sua propria estrutura a
preencher funcées simultdneas de inclusdo e exclusdo, associacdo e
dissociacdo, integracd@o e distincdo. Somente na medida em que tem
como sua funcdo l6gica e gnosioldgica a ordenacdo do mundo e a fixacdo
de um consenso a seu respeito, é que a cultura dominante preenche a sua
funcdo ideoldgica - isto é, politica - de legitimar uma ordem arbitrdria;
em termos mais precisos, € porque enquanto uma estrutura estruturada
ela reproduz sob forma transfigurada e, portanto, irreconhecivel a
estrutura das relacées socio-econbémicas prevalentes que, enquanto uma
estrutura estruturante (como uma problemadtica), a cultura produz uma
representacdo do mundo social imediatamente ajustada a estrutura das
relagées socio-econdémicas que doravante, passam a ser percebidas como
naturais e, destarte, passam a contribuir para a conservacéo simbdlica
das relacées de forcas vigentes (BOURDIEU, 1986, p. 29, grifos do autor).

A analise teorica realizada por Bourdieu acerca da questao do sentido, da questao
do poder e ainterpretacéao feita, imprimindo énfase “a forca do sentido” (MICELI, 1986,
p. Xii, grifo nosso), trata das visdes geradas pelos diferentes sistemas simbolicos quanto
a definicdo do mundo. Sendo universos sociais de relacdes de sentido e de poder, o
autor os formaliza ao modo de um espaco socialmente predeterminado onde se verifica
a prevaléncia de uma “cultura particular”, como resultado de uma “luta” ou “conflito”
entre as classes/grupos constitutivos de uma determinada estrutura social, ajustando-
se os “sistemas de classificacdo politicos e de estruturas mentais as estruturas sociais”
(BOURDIEU, 1989, p. 15, 11). O campo de producao ideoldgica reproduzindo de maneira
transfigurada o campo das posicoes sociais. Tal procedimento representa no contexto
social a imposicao do sentido e as formas de classificacao social que sdao construidas
legitimando a dominacao.

2 Aautora presenciou esta situacao no Museu do Louvre, em 1996.
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Cabe lembrar, ilustrando, que os museus e também as exposicoes podem
expressar sentido segregador ao lidar com objetos procedentes de instituicbes como
hospitais psiquiatricos, presidios e outros locais similares. A terminologia usada, titulos
ou determinadas denominacdes e categorizacdes atribuidas, podera contribuir para
reforcar a imagem da separacao, reafirmando o contexto social da cultura que aponta
para a segregacao.

E no Amago das comunidades, que evoluem nos diferentes campos regionalizados
de producao simbdlica, que se da ensejo as “relacdes informais de poder”. As quais
sao percebidas exclusivamente quando se consegue ultrapassar a visao voltada para a
ocorréncia de relacoes especificas para, entdo, poder dar-se conta de que os dominios
se mostram como um “espaco social de relacdes objetivas” (BOURDIEU, 1989, p. 64)
entre diferentes instancias definidas pela funcao que cumprem na divisao do trabalho,
“de producéo, de reproducao e de difusao de bens simbdlicos” (BOURDIEU, 1986, p.
73), onde a “intencao objectiva” encontra-se “escondida por debaixo da intencao
declarada, o querer-dizer que é denunciado” (BOURDIEU, 1986, p. 105).

O autor adverte para o poder representado pelos sistemas simbolicos e que
reside no fato “de as relacoes de forca que neles se exprimem s6 se manifestarem neles
em forma irreconhecivel de relacdes de sentido” (BOURDIEU, 1986, p. 14).

Dentro deste universo simbolico, desenrola-se um jogo social cujo objetivo se
traduz pela busca do poder socialmente reconhecido (HOCHMAN, 1994), dando lugar as
lutas travadas no campo cultural, cientifico etc.

0 conflito institucional e politico entre museus para abrigar mega-exposicoes
e exposicoes de renomadas colecdes e obras serve de exemplo para ilustrar as “lutas
eufemizadas” travadas nos bastidores museologicos. Bourdieu compreende tais lutas na
categoria de lutas ideoldgicas, na medida em que o termo ideologia no seu entendimento
estd “reservado para designar a producdo erudita de um corpo de profissionais, como
por exemplo, as ideologias religiosas de um corpo de sacerdotes” (MICELI, 1986, p. xlvi).

A reflexao pode ser aplicada as idéias da Museologia, ao seu corpo de museodlogos
e aos demais profissionais de museus (como nomeado pelo Conselho Internacional de
Museus, ICOM) em determinado tempo e espaco geografico-cultural e nos interesses
que estes tipos de conflitos envolvem.

0 que esta em jogo “é o poder sobre o uso particular de uma categoria de sinais
e deste modo, sobre a visao e o sentido do mundo natural e social” (BOURDIEU, 1989,
p. 72, 279; 1986, p. 187), significando o monopdlio de legitimidade de determinada
categoria, equiparando-se a tomada desta posicdo simbodlica a tomada de posicao
politica.

Torna-se importante relacionar, a esta altura, o papel educativo outorgado ao
museu pelo préprio campo cultural e, do mesmo modo, a sua significacao de construtor
de uma atitude ligada a imagem/modelo de mundo e, por extensao, alcancando o tema
da identidade cultural referenciando uma determinada realidade.

0 campo intelectual € o espaco estruturado de atividades sociais significativas
e concerne ao exercicio de um cédigo comum considerado por Bourdieu (1986, p.
191) como “matriz de significacdoes”. O modelo que compreende o conjunto de
percepcoes, apreciacdes e acoes é caracterizado como o principio gerador das praticas
e representacdes que as envolvem. Trata-se do conceito de Habitus entendido e
trabalhado pelo autor como um

[...] sistema das disposi¢c6es socialmente constituidas que, enquanto
estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador
e unificador do conjunto das prdticas e das ideologias caracteristicas de
um grupo de agentes. Tais prdticas e ideologias poderdo atualizar-se
em ocasides mais ou menos favordveis que lhes propiciam uma posicdo
e uma trajetoria determinadas no interior de um campo intelectual
que, por sua vez, ocupa uma posicdo determinada na estrutura da classe
dominante (BOURDIEU, 1986, p. 191).

Principio explicativo, o habitus opera, portanto, mediando “a interacao entre
os dois sistemas de relacbes, as estruturas objetivas e as praticas” (MICELI, 1986,
p. xli). Por sua vez, as praticas resultam da relacdo dialética entre uma estrutura e
uma conjuntura, sendo a Ultima identificada pelas condicbes a atualizacdo do Habitus
(MICELI, 1986, p. xl-xlii).
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O conceito de Habitus “serve para referir o funcionamento sistematico do corpo
socializado” (BOURDIEU, 1986, p. 62) e para expor o aspecto cumulativo existente neste
“conhecimento adquirido” representando “um haver, um capital”. Ainda diz respeito a
“competéncia cultural” (BOURDIEU, 1989, p. 61) incorporada e manejada nas vivéncias
do campo.

O museu, nesta condicao, atua como espaco e agente competente para decidir
todo o processo envolvendo: a) da coleta e/ou a selecdo e organizacao do acervo até a
apresentacao das suas colecdes; b) demais estudos referentes ao acervo e a comunicacao
dainformacao cultural correspondente (exposicoes, etc.); c) questoes de fundo conceitual
ligadas a disciplina (Museologia), bem como quaisquer outras situacbes e ocorréncias
técnicas. A questao € a construcao da imagem técnico-profissional simbolizando a conquista
da habilitacao cultural/social que é outorga do campo cultural e, por conseguinte,
legitimada para o livre exercicio da interpretacao cultural que produz e dissemina junto
ao seu publico.

Associado ao papel exercido pelo museu ha o contexto das significacées
consubstanciando mensagens vinculadas aos objetos, instrumentos e agentes do campo,
demarcando o espaco arbitrario no qual evoluem diferentes classes/grupos sociais ali
inseridos e posicionados. Atuam como signos que estabelecem as diferencas, as marcas
de distincao, por meio dos “atos e procedimentos expressivos” através do “sistema de
posicoes estatutarias definidas principalmente por oposicao a outras posicoes estatutarias”
(BOURDIEU, 1986, p. 25), respectivamente correspondendo ao significante e ao significado.

A apreensao da légica que preside as relacdes de sentido no campo simbdlico
encontra seu caminho, segundo Bourdieu, ndo s6 no conhecimento do cédigo, mas também
na compreensao “do contexto e da situacdo em que [0 codigo] € empregado” (BOURDIEU
apud MICELI, 1986, p. xxvii, grifo do autor), afirmando que “a verdade de um fendbmeno
cultural depende de um sistema de relacdes historicas e sociais no qual ele se insere”
(BOURDIEU apud MICELI, 1986, p. xxix).

Torna-se conveniente lembrar, em se tratando de significacées, contexto, condicao
e situacdo, um fendémeno cultural e suas relacbes, que o movimento do fluxo e refluxo
da memoria social pode apresentar-se sob a face da amnésia, dependendo da postura
ideologica/politica adotada pela Instituicdo Cultural Museu. E possivel relacionar ao
aspecto ‘esquecimento’ a pratica de que se revestem os modos de referéncia arbitrarios
enfatizando o carater da marca de distincao. O procedimento usado é atitude de nao ceder
lugar para a diversidade se apresentar no seu sentido cultural préprio, escamoteando o
seu contexto de entendimento e resultando no impedimento do exercicio de um direito
legitimo de expressao.

O estudo e as explicitacdes de Bourdieu desenvolvidas sobre a noc¢do de campo
cultural, onde se da a “transmutacao simbdlica das diferencas econdmicas e sociais”,
dizem respeito ao espaco institucionalizado dentro da esfera simbodlica. A fundamentacao
tedrica do campo encontra-se vinculada ao processo de diferenciacao que, paulatinamente,
se estabeleceu para as esferas das atividades humanas, correlato ao aparecimento do
Capitalismo e caracterizando-se pela independéncia relativa dos sistemas governados
por suas proprias leis. Por esta razdo, produziu e favoreceu a elaboracao de sistemas
ideoldgicos denominados “teorias puras” (como por exemplo: da economia, do direito, da
politica, da arte etc.), reproduzindo “as divisdes prévias da estrutura social com base na
abstracao inicial através da qual elas se constituem” (BOURDIEU, 1986, p. 101, 25, 103).

O campo ¢é esfera auténoma de organizacdo, de producdo e de circulacdo de
bens culturais, o mesmo que “bens simbolicos”, e constituem “realidade com dupla
face -- mercadorias e significacoes” (BOURDIEU, 1986, p. 102), embora o campo procure
dissociar a producao cultural (e/ou cientifica etc.) enquanto significacdo, da producao
cultural (e/ou cientifica etc.) como simples mercadoria. Outra caracteristica marcante
faz percebé-lo como “campo de concorréncia” (BOURDIEU, 1989, p. 278) onde se instaura
a “dinamica da competicao do conflito por crédito” (HOCHMAN, 1994, p. 228) entre os
diversos especialistas de um determinado conhecimento. Em vista disto ha que lembrar
as lutas ideologicas/politicas/eufemizadas que se abordou anteriormente situando-as no
panorama dos museus.

0O campo é o responsavel pela imposicao e definicao dos “principios especificos
de percepcdo e de apreciacdo do mundo natural e social e das representacées [...] desse
mundo” (BOURDIEU, 1989, p. 297, grifo nosso). A postura em foco “caminha a par da
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construcao de um modo de percepcao” préprio criando a atitude especifica sem a qual
0 campo nao pode funcionar e, justamente, instituindo tal atitude, explicitada como
“competéncia”, formula a linguagem do campo dotando os produtos destas comunidades
de “sentido e valor” (BOURDIEU, 1986, p 111, 256).

E neste dominio da producao dos bens culturais e dos instrumentos para a sua
apropriacao, a concordancia entre o habitus culto e o campo se efetiva (BOURDIEU, 1986),
ou melhor, realiza-se o encontro das atitudes que inventam o campo com o universo social
representado pelo campo.

A conjugacdo e a concordancia estabelecem o encontro entre “cérebros ou
consciéncias” e “coisas” (BOURDIEU, 1986, p. 286), produzindo e reproduzindo o
principio basico que estabelece a realidade (simbélica) para o campo, movimentando-o:
a especificidade do juizo que se alicerca na “crenca no valor” de determinada criacao/
produto e “no poder de criacao do valor que é o” (BOURDIEU, 1986, p. 289) proprio
criador/inventor/produtor.

No interior do universo/campo especifico foram criadas as posturas tedricas, os
conceitos e as categorias fundamentadas na construcao que anima o campo e constitui sua
formulacao essencial, o produto e a figura do seu responsavel ou o seu criador/inventor/
produtor. Tomando por referéncia a obra de Marcel Mauss “Esboco de uma teoria geral
da magia” (1904), na qual trata do mestre e seu feitico, o tedrico do poder simbolico
retoma a idéia do universo da magia onde se institui o circulo da crenca e do sagrado
que, estabelecendo a sacralizacao da propria condicdo da diferenca, firma o estado da
separacao, da divisao (BOURDIEU, 1986).

Faz-se interessante correlacionar ao carater da atitude especifica/competéncia/
especificidade do juizo/produto o uso que é feito desta imagem quando os museus
recebem determinadas exposicoes itinerantes de renomados nomes na area das Artes
Plasticas. Em geral procedentes de outros paises, as exibicdes nem sempre relinem o
que se considera de nivel mais expressivo produzido pelos artistas. Assim, deixa-se de
expor os repertorios e linguagens artisticas caracteristicas, isto é, aquilo que identifica
e diferencia a proposta dos autores e lhes conforma um perfil e um reconhecimento
estéticos em seu contexto de producao e campo do conhecimento. Em face disto, ocorre
uma lacuna qualitativa na informacao cultural que os museus deveriam produzir. Porém,
no contexto da disseminacdo/comunicacao da exposicao espetaculo, a massa de publico
que acorre ao museu nao percebe o padrao representado pela producao exposta que lhe
foi oferecida.

Configura-se, nesta situacao, o que se pode chamar de uso da chancela do simbolo
Museu. Atitude apoiada em um mecanismo de significacées -- aimagem Museu -- permitindo
conotar ligacao ao modelo cultural de competéncia que o museu detém, sob a forma de
um ‘juizo’ de habilitacdo ou de credenciamento que subentende critério de qualidade
perante o pUblico e destinado a atestar um ‘valor’ para aquilo que a instituicao exibe.

A qualificacao valorativa emprestando carater e dimensao para aquele que cria/
inventa/produz, o mesmo que autor e produto resultante; deriva da relacao “circular
de reconhecimento reciproco”, existindo no proprio campo um publico de pares cujo
comportamento competitivo em busca da “legitimidade cultural” atende aos principios
de “diferenciacao e de hierarquia que seriam as distincdes propriamente simbélicas”
(BOURDIEU, 1986, p. 108). Sao as distincoes culturais pertinentes, percebidas e
reconhecidas dentro de determinados estagios do campo como universo social, dotadas
de valor dentro do processo de economia que ali se desenvolve. Estas marcas de distincao
estabelecem os principios das diferencas, instauram a “lei do campo”, que Bourdieu
(1986, p. 109) interpreta como “dialética da distingao cultural”.

O museu, no caso em pauta, € visto dentro da perspectiva critica do seu proprio
grupo sob todas as formas técnicas de gerenciamento e manutencao, exibicao e informacao
de acervos (inclusive de terceiros) nas diversas modalidades conceituais e operacionais
que envolvem o trabalho da area.

2.2 Museu como campo de poder: o exercicio sob trés
modalidades de manifestacao

A constituicao da autonomia dos campos e sua atuacao para atender “a crenca
no valor daquilo que esta em jogo” (BOURDIEU, 1986, p. 286), compreendendo-se pela
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especificidade do seu produto e da sua problematica, envolveram processo interligado
da sua criacao e dos entendimentos que instiga e promove. Em razao disto, exigiram
um espaco estruturado por corpos de agentes especializados com propriedades
socialmente constituidas: formas institucionalizadas e objetivadas, como por exemplo,
a Museologia e os Museus que se fazem representar pelos profissionais qualificados,
no caso os Museologos, atendendo aos padrdes que estipulam tanto as condicdes de
acesso a profissdo, quanto as de participacdao no meio. O panorama abrange:
a) Especialistas
Sao identificados como “produtores e empresarios de bens simbélicos” (BOURDIEU,
1986, p. 100) e, a partir da indicacao do autor, pode-se interpretar e estabelecer
duas grandes divisdes: no primeiro grupo esta abrigado o criador/produtor do
denominado bem cultural, ocupando o que se denomina neste texto de Territorio
do Saber-Fazer. Do outro lado, distribuidos entre varias categorias/posicoes estao
situados os demais especialistas que se relacionam no cenario, tais como aqueles
que podem ser designados como os analistas/estudiosos que ocupam, por sua vez,
o0 que se denominou Territorio dos Estudiosos do Saber-Fazer. E juntamente com os
museologos integram um corpo de categorias técnico-profissionais cujos interesses
estdo voltados as atividades do campo do conhecimento, assim como para o
tratamento dos seus produtos/bens nas diversas formas que existem nos museus.
E importante citar, em especial no caso de museus que lidam com material
artistico, o aparecimento de um mercado de consumo de arte impessoal cujos
consumidores, socialmente diversificados, permitiram condicbes para “o
funcionamento da economia dos bens culturais” e concederam aos produtores “um
principio de legitimacao paralelo” (BOURDIEU, 1986, p. 289, 100). A ocorréncia,
apos a Revolucédo Francesa, envolveu toda a Europa por meio da atuacdo da alta
burguesia e da aristocracia agindo nos papéis de compradores e de apreciadores.
O cenario dos especialistas firmou-se nos seus dois territorios interativos da
percepcao de obras de arte: correspondendo aos espacos da criacao e da recepcao/
leitura e apreciacao. No segundo grupo, no mesmo espac¢o dos especialistas esta
inserido o pUblico visitante do museu (apreciadores).
b) Locais de exposicao
Sdo considerados pelo sociologo como pontos favoraveis para o funcionamento da
atividade de consumo (BOURDIEU, 1989). Cabe esclarecer e acrescentar, inclusive,
que a exposicao nos museus se traduz como meio de atracao/difusao cultural e
atua como forma auxiliar de modelo didatico-pedagogico, vindo a preencher uma
das suas condicdes, ou seja, a acdo educativa no ambito da sua natureza social.
0 museu se orienta e regula-se na qualidade de polo de producao e disseminacao
de informacdo cultural, formando publicos apreciadores e consumidores do
assunto Cultura, realizando uma atividade de carater permanente, aberta ao
que se convencionou chamar de visitacao cultural. Em termos mais precisos &
reconhecido instrumento pelo qual se adquire, por meio do convivio, o habito/
costume/uso cultural representado pela atitude e familiaridade para participar,
compreender e usufruir como agente social da informacao cultural que a oferta
museoldgica dispoe.
c) Espacos especificos da competéncia
Sdo areas de exercicio da legitimacao cultural, normas institucionalizadas e
objetivadas de representacao coletiva identificados pelas posicoes e disposicoes
que detém e ocupam. Foram denominados por Bourdieu de “instancias de
consagracao”; “instancias de difusdao” ou “instancias oficiais e semi-oficiais
de difusao”; e “instancias de reproducao dos produtores e dos consumidores”
(BOURDIEU, 1986, p. 89, 100, 121; 1989, p. 289).
c.1) instancias de consagracao: estao envolvidas na competicao pela legitimidade
cultural dos “modelos de pensamentos e suas concepcoes” (Bourdieu, 1986, p.
100). No ambiente foram incluidos os museus. Observe-se que os museus, nha
qualidade de instituicdes culturais organizadoras de exibicoes, atuam em duas
vertentes de apresentacdo: a) ratificando posturas ja consagradas; b) propondo
novas posturas.
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c.2) instancias de difusao: aquelas que promoveram operacoes de selecao e cuja
base deciséria esta apoiada e “investida por uma legitimidade propriamente
cultural” e, em face disto, estdo desobrigadas de “compromissos economicos e
sociais” que possam influir nos destinos da “vida intelectual”. Estao situadas em
dois planos denominados “oficiais” e “semi oficiais” (BOURDIEU, 1986, p. 101)
e correspondentes ao maior e menor nivel de reconhecimento obtido junto ao
campo.

0 museu novamente se faz presente na categoria de maior nivel, representando
o “capital simbolico de reconhecimento” pelo atendimento as leis especificas do
campo, o que se pode constatar nas variadas atividades culturais desenvolvidas
que, também, sdo da sua competéncia além das exposicoes. As pesquisas, as
edicOes e/ou as publicacoes variadas sao exemplos.

c.3) instancias de reproducdo dos produtores e dos consumidores: ao lado do
sistema de ensino dito regular, é possivel agregar, embora Bourdieu nao o tenha
apontado; o procedimento que se pode denominar extra ou complementar, como
por exemplo, os cursos, as palestras e demais formas didaticas de atuacdo dos
museus. Ainda, o servico permanente oferecido pelo setor educacional mediando
a realizacao de visitas guiadas para escolares e outros grupos sociais especificos.

3. Breves consideracdes abertas a discussao

E sabido que a Museologia, em relacdao ao chamado Bem Cultural, Bem
Simbolico, vem produzindo, ha mais de vinte anos, reflexdes que transmudaram ou
introduziram novos aportes técnico-conceituais, com contribuicdes de outras areas do
conhecimento, ou disciplinas, entre as quais € possivel citar a Ecologia, Historia da
Cultura, ensejando perspectivas que ampliaram o olhar cultural e o seu entendimento
para o campo.

Pode-se dizer, de maneira geral e resumidamente, que se trata da problematica
dos novos patrimonios integrantes da heranca cultural e, junto, os novos modelos de
museus aglutinando questdes como a expansao das fronteiras do conceito operatorio
de Museologia e de Museu, Objeto Museologico, Espacos Musealizados.

Assim, a Natureza incorporada ao contexto de compreensao dos assuntos da
Cultura tornou-se, na Museologia, elemento componente do seu proprio dominio
de trabalho. E, por outro lado, o entendimento do objeto museologico expande-se,
inclusive, para além do carater da tangibilidade, buscando incorporar o universo das
manifestacdes culturais em suas representacoes e suas praticas (e nao so6 os produtos
da cultura material: os objetos). Acresce, ainda, que ha estudos da area formulando e
propondo o conceito de museu como fendmeno social dinamico, conduzindo o debate
para a existéncia da atividade museologica independente de um local instituido ou
denominado Museu, conforme o modelo convencional, tradicional, que se configurou
marcando a imagem que repercute no imaginario social.

A responsabilidade da area tornou-se de maior complexidade em razao do poder
de representacao que o museu possui referente ao processo da transmissao de imagens
culturais, pelo dominio de formas comunicacionais e disseminadoras da informacao
cultural, tendo em vista as proposicdes de suas novas formas de organizacao técnico-
conceitual.

E leva a considerar, tendo em vista o explanado neste trabalho e frente
aos desafios que se esbocam, ser oportuno proceder a um estudo meticuloso para
reavaliacdo das formas vigentes de informacao museoldgica no tocante ao seu ideario
e modos de atuacao, que podem ser verificadas no circuito museoldgico conhecido,
em especial quando se discute a questdo do usufruto de um direito legitimo que é a
existéncia da diversidade cultural.

Formas arraigadas de preconceitos (pré-conceitos) e xenofobias merecem repudio
e nao devem encontrar respaldo em qualquer processo de musealizacao, seja no museu
tradicional ou naquele que se programa em novas propostas de configuracao.
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