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A Festa do Divino Espirito Santo: patrimoénio cultural, politicas
publicas e sua interface com a Museologia

The Feast of the Divine Holy Spirit: cultural heritage, public policy and its interface with
Museology
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Resumo: Este trabalho analisa a Festa do Divino Espirito Santo, realizada em S&o Bartolomeu
(Ouro Preto — MG), bem como os processos mediante 0s quais a heranga histérico-cultural da
Festa que homenageia o Divino é preservada, representada e modificada por meio das
vivéncias cotidianas. Partimos do pressuposto que a Festa — uma espécie de exposigao urbana
de caréter religioso e profano -, em sua integralidade e performance, e em cuja especificidade
reconhecemos as caracteristica de um fato social total, apresenta uma potencialidade museal.
A partir desses elementos, procuramos analisar a Festa do Divino Espirito Santo, que é
registrada como patriménio Intangivel do municipio de Ouro Preto, Minas Gerais, como um
museu imaginado. Para tanto, faremos uso de analogias com o método da documentagao
museoldgica e com as medidas de salvaguarda do patriménio imaterial, propostas pelo Instituto
Estadual do Patriménio Histérico e Artistico (IEPHA-MG) e implementadas pela Prefeitura de
QOuro Preto.

Palavras-chave: Museologia. Patriménio Cultural. Festa do Divino. Minas Gerais.

Abstract: This work analyzes the Feast of The Divine Holy Spirit, which takes place in Sao
Bartolomeu (Ouro Preto - MG), as well as the processes by which the socio-historical heritage
of the Feast in honor of the Divine is preserved, represented and modified through daily
experiences. We assume that The Feast — a kind of urban exhibition both religious and profane
— in its wholeness and performance, and in its specificity e recognize the characteristics of a
total social fact, has potential museum traces. Based on these elements, we propose to analyze
the Feast of the Divine Holy Spirit, that is inventoried and Registered as Intangible Heritage of
the municipality of Ouro Preto. Minas Gerais, as an imagined museum. In order to reach our
goals, we will use some analogies to the method of the museum documentation and to the
safeguard measures of the intangible heritage as proposed by the State Institute of Historical
and Artistic Heritage (IEPHA-MG) and implemented the Ouro Preto City Hall.

Key-words: Museology. Cultural Heritage. The Feast of The Divine Holy Spirit. Minas Gerais.

1. Introducao

Nosso primeiro contato com as Festas em devocao ao Divino Espirito Santo se
deu no municipio de Ouro Preto, especificamente nos distritos de Sao Bartolomeu e
Lavras Novas, em 2011. Neste momento a equipe do Patriménio Imaterial, relacionada
a Secretaria de Cultura Municipal, realizava pesquisas historiograficas e

" Possui graduagdo em Histéria pela Universidade Federal de Ouro Preto e é mestre em Museologia e
Patrim6nio pela UNIRIO/MAST.

" Possui Licenciatura Plena em Letras pela Universidade Federal do Para, mestrado e doutorado em
Lingtistica (Analise de Discurso) pela Universidade Estadual de Campinas e fez estagio de pos-
doutorado em Histéria pela UERJ. Atualmente é pesquisador titular do Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins e professor do Programa de P6s-Graduagao em Museologia e Patriménio (UNIRIO/MAST).
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antropolégicas no intuito de produzir o “Processo de Registro das Celebragdes do
Divino Espirito Santo em Ouro Preto”.

Em virtude da riqueza dos elementos rituais e patrimoniais dessas celebracoes
ocorreu a motivagdo em desenvolver a pesquisa junto ao Programa de Pés-graduagao
em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS) na Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro (UNIRIO). A festividade escolhida como peca fundamental da pesquisa foi
a realizada no distrito de Sao Bartolomeu. Através de entrevistas prévias e
observacgoes participantes foi possivel identificar a “imaginagdo museal” compartilhada
pelos executantes da celebracado e suas performances.

O presente trabalho apresenta parte dos resultados obtidos na dissertacéo de
mestrado intitulada “As faces e as festas: patriménio cultural e a Festa do Divino de
S&o Bartolomeu”. O intuito do trabalho ndo é reforcar uma ideia frequentemente
utilizada ou, ao menos, sugerida, de que tudo deve ser patrimonializado e/ou
musealizado. Mas explorar as possibilidades de analise da Festa do Divino Espirito
Santo, aspecto cultural de uma localidade chamada Sao Bartolomeu, a partir de
categorias como patriménio e museu.

2. Origens da celebracao

As Festas do Divino Espirito Santo foram trazidas de Portugal para o Brasil, em
meio a inumeras outras festividades em que se misturavam elementos religiosos e
profanos. Pentecostes originalmente era uma festa israelita que, ao ser apropriada e
ressignificada pelo cristianismo, passa, entdo, a celebrar a descida do Espirito
Santo sobre os ap6stolos e seguidores de Cristo'. No calendario litirgico da Igreja,
essa festa é realizada apdés 50 dias do domingo de pascoa. A celebragdo de
Pentecostes, tal qual reconfigurada pela igreja catolica, passou a ser utilizada como
simbolo e justificativa da expansao e universalizagdo dessa instituicao religiosa. Para
os cristdos, o Pentecostes abrange a ressurreicdo de Cristo, sua aparicdo aos
discipulos, bem como a ascensao ao céu e a vinda do Paraclito (Espirito Santo).

Y

Segundo Marques (2000), a mencdo mais antiga a festa litirgica de
Pentecostes remonta ao século XIll, periodo no qual houve a expansao da doutrina do
monge Joaquim de Fiore, propagador da crenca milenarista que profetiza a vinda de
uma terceira idade do mundo cuja figura central seria o Espirito Santo. Essa idade

"1 Ao cumprir-se o dia de Pentecostes, estavam todos reunidos no mesmo lugar. 2 De repente veio do
céu um ruido, como que de um vento impetuoso, e encheu toda a casa onde estavam sentados. 3 E lhes
apareceram umas linguas como que de fogo, que se distribuiam, e sobre cada um deles pousou uma. 4 E
todos ficaram cheios do Espirito Santo, e comegaram a falar noutras linguas, conforme o Espirito Ihes
concedia que falassem. (Atos 2, p.1-4).
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seria dominada pelo amor e pela liberdade, e teria, como corolario, a instauracao de
uma era de paz e de felicidade.

Sao inumeros os relatos que tratam da origem dessa festa. Todavia, no que
toca o seu aparecimento em Portugal, alguns autores a colocam como uma festa do
século XV, instituida no reinado de D. Diniz de Portugal (1261-1325), por solicitacao
da Rainha D. Isabel, a rainha Santa (1271—1336)2 (ABREU, 1999; CASCUDO, 2012).
Segundo algumas dessas narrativas, as festas em homenagem ao Divino Espirito
Santo teriam surgido em decorréncia de ter tido a rainha D. Isabel uma visdo na qual
se destacava uma igreja em devogao ao Divino Espirito Santo. Em outros relatos
acerca de seu aparecimento, é dito que as festas do Divino nasceram em decorréncia
de uma promessa que D. Isabel fizera para que ndo ocorresse a Batalha de Alvalade,
na qual se enfrentariam seu filho, D. Afonso, e seu marido, o rei D. Diniz (o motivo da
batalha, que ndo chegou a ocorrer, foi a preferéncia que D. Diniz tinha por seu filho
ilegitimo, D. Afonso Sanches). Outro mito de fundacao da festa do Divino liga a figura
do monge Joaquim de Fiore® & rainha Isabel, pois esta, inspirada pelos ensinamentos
do monge, passou a homenagear o Espirito Santo (CONTINS; GONCALVES, 2009).

A devocao ao Divino Espirito Santo e, por conseguinte, as festas realizadas em
sua homenagem, foram, durante o século XIV e a primeira metade do XV, uma das
mais fervorosas devogdes da familia real, bem como o principal objeto de culto popular
difundido em Portugal e, mais tarde, nas terras sob seu dominio, como Madeira,
Acgores e Brasil (MARQUES, 2000). No periodo dessa festividade, nos anos
subsequentes a sua instituicdo no século XIV, era permitida a doagao de comida aos
pobres pelas Ordenacdes do Reino, bem como a coroagdo de um imperador
simbdlico. As Folias do Divino também teriam surgido nesse contexto para expandir a
fé no Divino e arrecadar donativos para a realizagdo da festa, ou, no vocabulario
popular, “esmolar o Divino” (CASCUDO, 2012). A folia saia envolta em muita alegria e
acompanhada de instrumentos musicais, bem como da bandeira em cujo centro figura

a imagem da pomba.

A Festa do Divino propagou-se rapidamente pelo Brasil-col6nia, tornando-se
uma das manifestacoes de fé populares mais importantes, fato esse que levou
Ewbank (1976), viajante, desenhista e escritor, a se referir a Festa do Divino como a

2 A rainha Isabel era filha do rei de Aragdo. Quando ficou viiva entrou para a Ordem Segunda
Franciscana de Santa Clara. O milagre mais famoso atribuido a ela é o da transformagéo de paes em
rosas. Foi canonizada em 1625 (OLIVEIRA; CAMPOS, 2010).

% Joaquim de Fiore foi propagador da crenga milenarista sobre a vinda da terceira idade do mundo, que
seria a do Espirito Santo - uma idade dominada pelo amor, pela liberdade, pela paz e felicidade.
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festa mais popular do Brasil. No Rio de Janeiro, no século XIX, durante a sua
realizagdo, o Imperador simbdlico poderia ser um menino ou um homem, gozando de
alguns poderes durante o tempo do seu império. Dentre esses poderes, estava o de
conceder liberdade a alguns presos comuns. O prestigio dessa festa, no século XIX,
levou o ministro José Bonifacio, em 1822, a sugerir o titulo de Imperador do Brasil ao
invés de Rei, considerando que a populacao ja estava habituada ao termo “Imperador
do Divino” (CASCUDO, 2012).

3. A Festa do Divino de Sao Bartolomeu

O distrito de Sao Bartolomeu esta localizado no municipio de Ouro Preto, na
regido das nascentes do Rio das Velhas, e foi uma das freguesias mais antigas de
Minas. Segundo o Cénego Raimundo Trindade (1945), Sdo Bartolomeu ja existia em
1716 e obteve a natureza colativa® em fevereiro de 1724. Ndo se sabe ao certo a
“origem” das festas em homenagem ao Divino no distrito de Sao Bartolomeu, devido a
escassez de documentos que possam relatar algo sobre a festividade. Todavia, ha
registros de realizagcdo da Festa do Divino em Ouro Preto no século XVIIl. Na medida
em ha caréncia de referéncias documentais seguras sobre o distrito e sua histéria,
observamos um movimento de constru¢do de narrativas com base na oralidade e que,

a seu modo, fundamenta e reescreve a histéria dos antepassados.

Os moradores de Sao Bartolomeu e dos seus arredores, que participam
ativamente da celebragéo, situam a origem da Folia e, consequentemente, da Festa,
em um tempo imemorial. Em suas narrativas, atestam que ela existe “ha mais de
trezentos anos”, que ela remonta ao “periodo colonial”. Devido a escassa
documentacgao escrita sobre a institucionalizacado da festa, sdo as narrativas pessoais,
relativas ao circuito da Festa, que delimitam ndo apenas a origem da celebragédo, mas
igualmente as origens da prépria localidade. Dessa forma, a celebragéo se apresenta
como um importante demarcador temporal, ja que igualmente fundamenta a existéncia

do arraial.

Embora seja, em geral, celebrada em Pentecostes, em S&o Bartolomeu, a
Festa do Divino Espirito Santo ocorre em Agosto, junto com a festa em homenagem
ao santo padroeiro da localidade — Sao Bartolomeu. Conquanto os moradores do
distrito digam que elas sempre ocorreram juntas, devido a inviabilidade de fazer duas
grandes festas, 0 nosso foco de estudo reside nas festividades relacionadas ao Divino,

* J4 havia um vigario colado, ou seja, ja havia um padre residente na paréquia.
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aquelas que ocorrem durante a saida da bandeira com a Folia, e as que se realizam

durante o domingo, dia dedicado ao cortejo do Imperador.

A bandeira do Divino é vermelha e em seu centro, dentro de um circulo,
encontra-se a imagem de uma pomba bordada com fios de prata, como representante
(icone) do Divino Espirito Santo®. A ela sdo anexadas inumeras fitas que
desempenham o papel de ornamentacao, gerando o aspecto alegre e festivo devido a
diversidades de cores dessas fitas, as quais também funcionardo como espagos onde
preces ou agradecimentos serdo escritos. Nelas também podem ser anexadas
fotografias, papéis, objetos - os ex-votos. Pedacos de fitas sdo guardados em carteiras
com o objetivo de obter a protecao do Divino; ou entédo sao utilizados para realizacéo
de simpatias, como para fazer cha que, segundo alegam os crentes, serve para curar
criancas doentes. Todos os elementos que compdem e ornamentam a bandeira
possuem um significado para os devotos em sua relagao dialégica com a divindade.
Relagéo que, em geral, alternam-se agradecimentos e pedidos.

A Festa do Divino de Séo Bartolomeu pode ser dividida, para fins analiticos, em
dois grandes momentos: a saida da bandeira para a arrecadacao de verbas e a festa
em si, com o cortejo do Imperador. Segundo os relatos memoriais coletados, a
Bandeira saia com a Folia durante oitenta dias seguidos, tendo seu inicio em junho e
encerramento em agosto, com a festa. A Folia era composta de aproximadamente
nove integrantes que desempenhavam fungdes diferenciadas. Havia folides para tocar
uma viola, um violdo, um cavaquinho, uma caixa e um pandeiro; aos outros
integrantes cabia carregar as mochilas, o dinheiro arrecadado e a Bandeira. A comitiva
saia uniformizada e realizava o percurso da bandeira a pé. Os integrantes percorriam

um trajeto extenso nos arredores de Ouro Preto, Santa Barbara e Itabirito.

Os dois principais instrumentos musicais da Folia sdo a caixa surda e a viola. O
som da caixa surda anuncia, nas localidades, que a Folia esta passando — esse papel
de anunciador pode ser realizado também pela queima de fogos. Ao entrar nas casas,
o “toque da folia” é iniciado com a viola. Ha um vocal responsavel pela “tirada” dos
versos, 0s quais sao escolhidos a partir de um repertério que os cantadores dominam.
Apbds iniciar a “tirada”, os outros integrantes acompanham o canto-solo.

Existem momentos especificos que determinam o canto dos versos. Ha, assim,

0 da partida, quando iniciam a caminhada; o da chegada em um local para pedir

® “Divino Espirito Santo: Por decisdo do Concilio de Niceia (século V), a terceira pessoa da Santissima

Trindade, o Espirito Santo, passou a ser representada simbolicamente por uma pomba. Essa deciséo foi
baseada nos textos evangélicos, em especial no de Sdo Marcos sobre o batismo de Cristo (1:10). Nas
representagées mais comuns, a pomba é figurada de frente de asas abertas” (OLIVEIRA; CAMPOS,
2010, p. 132).
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esmola; o de agradecimento a esmola ofertada; o da repeticdo da esmola; e o da
despedida. Esses momentos possuem variados versos que podem ser ou escolhidos
pelos folieiros ou “exigidos” pela situagdo em que estes se encontram. Por exemplo, o
verso da chegada pode fazer distingdo de género, caso o anfitrido seja homem ou
mulher, ou fazer referéncia ao Imperador, caso os folieiros estejam na casa deste. O
verso de agradecimento varia de acordo com a pessoa que oferta a esmola, como
senhor, senhora, mog¢a, menino, menina, crianca. Caso a esmola seja ofertada
acompanhada de um gesto apontando o indicador para cima ou abaixando a palma da
mao, o agradecimento sera feito com versos direcionados a pessoas ausentes (por
exemplo, que ja faleceram) ou invocando um anjo para a prote¢éo de criangas, de
acordo com o gesto feito por quem fez a oferta.

O cortejo do Imperador, momento de grande importancia na festa, sofreu
algumas modificagcbes ao longo dos anos. De acordo com os depoimentos,
anteriormente, o Imperador saia no cortejo acompanhado de sua familia nuclear. Em
1952, a arrecadacgao para a Festa ndo estava sendo o suficiente para fazer frente a
quantidade de gastos. Um dos festeiros daquele ano sugeriu, como solugao, a venda
de votos para candidatas a “princesas”. O modo de obtencao de votos dar-se-ia por
meio da venda de rifas®. A candidata que vendesse a maior quantidade de rifas obteria

0 maior numero de votos e, por conseguinte, se tornaria a “rainha”, no dia do cortejo.

O cortejo segue um roteiro que ja € tradicional, que se inicia na casa do
Imperador dirigindo-se a Igreja. O espago ocupado pelo Imperador e pela Rainha é
delimitado pela presenca de quatro homens que os resguardam, utilizando quatro
hastes. A parte musical é de responsabilidade de uma banda que a comissao da festa
convida especialmente para essa ocasido. Finalmente, a populacdo acompanha o
cortejo jogando confetes e gritando “Viva o Imperador’, “Viva a Rainha”, “Viva o
Divino”, “Viva Sao Bartolomeu”. Com a chegada do cortejo na Igreja, ha a realizacao

de uma missa festiva.

4. Minas Gerais, Ouro Preto e politicas patrimoniais

Dentro do contexto brasileiro, podemos situar as décadas de 1920 e 1930
como marcos de fundamental importdncia para as discussdes referentes a

preservagao do patrimdnio cultural, através de projetos e anteprojetos que visavam a

® Atualmente, o modelo da rifa é a de “Agao entre amigos”, com sorteio de eletrodomésticos, como
aparelhos de DVD. Embora exista, de fato, o prémio, as pessoas compram as rifas com o objetivo de
conseguir eleger sua princesa favorita.
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criacdo de um dispositivo legal que evitasse a depredacdo dos bens culturais

brasileiros e a sua transferéncia para outro pais.

Vinculadas ao Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro, originaram-se duas
iniciativas: o Curso de Museus, em 1932, e a Inspetoria de Monumentos Nacionais’.
Ainda no que tange a década de 1930, encontramos a criacdo do anteprojeto do
Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), elaborado por Mario de
Andrade, bem como a criacao do projeto de lei federal, por Rodrigo de Melo e Franco,
visando a protecao do patrimdnio — esse projeto de lei teve como base o anteprojeto
elaborado por Mario de Andrade.

Em 1937, da-se a instituicdo do “tombamento™, pelo decreto-lei 25/37. O
tombamento é um procedimento legal com o qual o Poder Publico impde restrigcbes a
um bem de interesse cultural, a fim de garantir sua preservagao e protecdo®. Embora
no anteprojeto de Mario de Andrade'® se fizesse referéncia as paisagens, ao folclore,
ao falares, cantos, medicina e culinaria indigena enquanto constituintes da nossa
cultura, em termos legais s6 houve a aplicacdo da lei do Tombamento relativa ao
plano material. Nesse sentido, foram privilegiados os bens na forma de pedra e cal,
como, por exemplo, os edificios e estatuarias representantes do estilo barroco.

O distrito de Sao Bartolomeu, local onde ocorre a Festa do Divino que estamos
tratando, pertence ao municipio de Ouro Preto. Ouro Preto € uma cidade emblematica
quando o assunto é patriménio: foi considerada referéncia pelos modernistas na
década de 1920 quando, de um lado, iniciou-se no Brasil uma politica de preservacao
do patrimdnio histérico e artistico, tendo sido o barroco mineiro elegido a condicao de
modelo; e, de outro, acompanhando esse movimento e aliando-se aos estudos
etnograficos, também teve inicio um processo de construcdo de uma identidade
nacional. Assim sendo, Ouro Preto foi objeto das primeiras medidas preservacionistas
no Brasil; tendo sido considerada, na década de 1980, “Patrimdénio Mundial” pela
UNESCO. Dadas as caracteristicas desse modelo preservacionista e patrimonial, as

" Segundo Marcio Rangel, através desses dados, podemos entender a institucionalizagdo de um
organismo federal responsavel pelo patriménio monumental brasileiro através de um museu — que, muito
antes das universidades e de O6rgaos responsaveis pela protecdo do patrim6nio nacional, ja
desempenhava atividades referentes a pesquisa, preservagdo, comunicagdo, formacdo e capacitagao
profissional (RANGEL, 2011).

8 Expressao de origem portuguesa no sentido de registrar, inventariar, inscrever bens nos arquivos do
Reino, sediados na Torre do Tombo.

® Para maiores informagdes acerca do decreto-lei 25/37, discussdes sobre o direito de propriedade bem
como forma de atuagado no que tange a preservagao do patriménio através desse instrumento legal, ver:
(RABELLO, 2009).

1% As expedicGes realizadas por Mario de Andrade o deixaram impactado com as diferengas culturais do
Brasil, acarretando a sua valorizagdo das culturas populares e, por conseguinte, adicionando-as ao seu
anteprojeto.
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politicas publicas nessa area estavam, a principio, voltadas a edificios e estatuéaria de
um determinado periodo historico, e identificadas com o movimento de

reconhecimento e valorizacdo do chamado “Patriménio Imaterial”.

Minas Gerais, como podemos observar, € um Estado emblematico no percurso
das politicas patrimoniais no pais. No ano de 1920, Minas Gerais foi responsavel pela
primeira Inspetoria Regional de Monumentos, que antecipou a prépria criagdo da
Inspetoria de Monumentos Nacionais, em 1934. Na década de 1970 foi criado o
Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico (IEPHA/MG). Ja em 1995 o
Estado elaborou a Lei 12.040 para orientar a adogao de politicas municipais voltadas

para o patriménio.

A Lei n. 12.040, de 28 de dezembro de 1995, ficou conhecida popularmente
como Lei Robin Hood. Ela estabeleceu medidas importantes quanto aos critérios de
redistribuicdo de recursos tributarios com foco na preservagao do patriménio cultural.
Ela foi posteriormente substituida pela Lei n® 13.803, de 27 de dezembro de 2000, e
pela Lei n® 18.030, de 12 de Janeiro de 2009'". Essas leis - a todas elas foi atribuida a
nomenclatura de Lei Robin Hood - foram pioneiras na préatica de redistribuicao do
Imposto sobre Operacgdes relativas a Circulacdo de Mercadorias e sobre Prestactes
de Servicos (ICMS)™, tendo como critério, para que os municipios recebessem um
percentual de recursos tributérios, projetos locais de preservagdo patrimonial. Para
orientar os municipios na formulacdo de projetos e de agdes preservacionistas, o
IEPHA elaborou modelos de atuacdo por meio de resolugcbes e deliberacdes

normativas'®.

Através da Lei Robin Hood, Souza e Moraes (2013) identificam um processo de
municipaliza¢do das responsabilidades que antes eram exclusivas do Estado. Para os

autores,

Lei Robin Hood pareceu evidenciar que o projeto politico
descentralizador ndo combatia as desigualdades econb6micas e
sociais que se desenvolviam entre 0os municipios e, por essa razao,
adotou novos critérios de redistribuicdo de verbas no intuito de
contemplar regides historicamente desfavorecidas (SOUZA;
MORAES, 2013, p.132)

B LEI ROBIN HOOD. Disponivel em: <http://www.fjp.mg.gov.br/robin-
hood/index.php/leirobinhood/historico> . Acesso em: 28 mai. 2015.

'2 Segundo a legislagao brasileira, 25% do Imposto sobre a Circulagido de Mercadorias e Servigos (ICMS)
arrecadado pelo Estado deve ser repassado aos municipios. No Estado de Minas Gerais, observamos
uma iniciativa pioneira: dentro dos critérios para essa redistribuicdo do imposto estdo os investimentos
realizados na preservagao do patriménio cultural - ICMS Cultural.

'3 A dltima deliberagao normativa do CONEP é a n? 01/2016 que passou a vigorar a partir do exercicio de
2018.
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O IEPHA, dentro desse quadro politico, foi o responsavel nao sé por orientar os
municipios em suas acoes, através de deliberacdes e normativas, mas também por
estabelecer os critérios para a redistribuicao da verba referente ao ICMS, através de
pontuacdes atribuidas ao trabalho realizado pelos municipios. E importante
problematizar essas politicas desenvolvidas, voltadas a preservacao do patrimdnio
cultural: nem tudo que possui importdncia simbdlica para 0s municipios €
patrimonializado mas, ao mesmo tempo, nem tudo que € patrimonializado exerce, de
fato, importancia simbdlica para a comunidade a qual se refere (SOUZA; MORAES,
2013), sendo esta uma das contradigdes inerentes a essas agdes patrocinadas pela
Lei Robin Hood. Assim, a pontuacdo e a redistribuicdo dos recursos podem ser
positivas, no sentido de fomentar politicas publicas, mas, por outro lado, pode gerar
uma patrimonializagdo desmedida cujo Unico fim seja obter a pontuacdo necesséria
para a obtengao de recursos.

Segundo a Lei Organica do Municipio de Ouro Preto', constituem o patriménio
cultural do municipio os bens materiais e imateriais, individuais ou em conjunto, que
facam referencia a identidade, a agcdo e a memoria do ouro-pretano. Esse patrimonio

inclui:

I. as formas de expressao;

Il. os modos de criar, fazer e viver;

[ll. as criagdes tecnoldgicas, cientificas e artisticas;

IV. as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espagos
destinados a manifestacdes artisticas e culturais;

V. os sitios de valor histérico, paisagistico, arqueoldgico, ecolégico e
cientifico.

§1° As artes plasticas, a musica, o teatro, o folclore e a danga, dentre
outras, sdo consideradas manifestagdes culturais.

§2° Todas as areas publicas, especialmente os parques, jardins e
pracas, sdo abertas as manifestagdes culturais (OURO PRETO, Art.
158, p.51).

Sobre a Preservagao desse Patriménio Cultural, o artigo 163 discorre sobre a
promogao e protecdo do patriménio através de uma série de instrumentos, como o

inventario, o tombamento e o registro,

Art. 163. O Municipio, com a colaboragdo da comunidade, promovera
e protegera, por meio de plano permanente, o Patrim6nio Histérico e
Cultural Municipal, através de inventarios, pesquisa, registros,
vigilancia, tombamento, desapropriacdo e outras formas de
acautelamento e preservagédo (OURO PRETO, Art. 163, p.52)

'* OURO PRETO. Disponivel em: <http://www.cmop.mg.gov.br/arquivos/documentos/leis/leiorganica.pdf>
. Acesso em: 27 mai. 2015.
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Quanto as leis de preservacdao desse patriménio, em Ouro Preto ha o
Tombamento e o Registro, para a protecdo de bens “materiais” e “imateriais”,
respectivamente. O Tombamento foi disciplinado pela Lei n. 17/2002 de 26 de abril de
2002, que foi alterada pela Lei n. 321 de 15 de marco de 2007 e, posteriormente,
regulamentado pelo Decreto n. 59/2005. Essa Lei criou dois Livros do Tombo: 1) Bens
Arqueoldgicos, Paleolégicos, Etnograficos e Paisagisticos, 2) Bens Historicos,
Artisticos e Arquitetdnicos. Ja o Registro foi instituido como mecanismo de protecéao
no artigo 165 da Lei Organica e disciplinado pela Lei N° 17/2002 de 26 de abril de
2002, estabelecendo o Livro de Registro de Saberes e Celebracdes'. Além dessas
referidas Leis, o municipio coloca a producao de inventarios como um instrumento de
protecdo e promogao de seu patriménio. Embora de uma forma mais sintética que os
Dossiés de Tombamento e Registro, o inventario retine importantes dados relativos
aos bens e manifestacdes culturais.

A Festa do Divino Espirito Santo de Sao Bartolomeu foi Inventariada em 2005
pelo municipio. Em agosto de 2010, em reunido do Conselho Municipal de
Preservacao do Patrimbénio Cultural e Natural de Ouro Preto (COMPATRI), foi
manifestado o interesse em registrar essa celebracdo como Patriménio Imaterial. Em
2011, os técnicos do Programa Municipal de Patrimdnio Imaterial realizaram reunides
em Sao Bartolomeu para apresentar a proposta do Registro e conversar sobre suas
implicacdes, sendo a proposta aprovada pela comunidade. Dessa forma, em 2011 a
equipe técnica deu inicio as pesquisas sobre a Festa do Divino Espirito Santo e, em
2014, o dossié foi concluido.

O dossié do processo de Registro da celebracdo contem dados histéricos dos
distritos de Sao Bartolomeu e Lavras Novas, descrices pormenorizadas dos rituais
realizados, transcricdo de entrevistas realizadas com os agentes das festas, plano de
valorizagdo e salvaguarda, além de um rico material iconografico. No Plano de
Valorizagdo e Salvaguarda da Festa do Divino Espirito Santo e Sao Bartolomeu foi
colocado que, dentre os principais fatores de risco para a festa, esta a possibilidade da
performance da Folia ndo ocorrer; a manutengéo da Folia do Divino Espirito Santo
seria de fundamental importancia para a continuidade da celebragao, uma vez que se
constitui como “uma difusora da fé e tradigbes locais e responsavel por grande parte
dos recursos de sua realizagao” (REGISTRO, 2014, p. 261). Através das pesquisas

> OURO PRETO. Disponivel em: <http://www.ouropreto.mg.gov.br/patrimonio/index/index.php> . Acesso
em: 27 mai. 2015.
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realizadas e das propostas levantadas junto aos membros da Folia e dos demais
agentes da Festa, foi proposto o seguinte Plano de Valorizagdo e Salvaguarda:

1. Realizacdo de projeto de educacao musical e patrimonial na escola
de Sao Bartolomeu (Escola Municipal Washington Araljo Dias) com a
presenga de professor de musica ou mesmo aluno do curso de
Musica da UFOP atuando conjuntamente com um ou mais folieiros
que possam difundir histérias, saberes, letras e conhecimentos
musicais desenvolvidos nos anos de participacdo na Folia do Divino
Espirito Santo. Projeto com primeiro ano de execucdo para 2015 e
possibilidade de manutengao.

2. Apoio técnico-juridico para a formagdo da Associagdo Cultural
Folia do Divino Espirito Santo de Sdo Bartolomeu. Meta: registro e
legalizacdo da Associacao para proposicao de projetos até 2015.

3. Apoio técnico para que a Associacdo ja conformada apresente
projetos de captacdo para aquisicdo de instrumentos, realizacdo de
oficinas, cursos, etc, junto a propria Prefeitura de Ouro Preto ou
demais 6rgaos de fomento com atividades afins. Meta: até 2016.

4. Continuidade da cessao de transporte para os toques da Folia do
Divino no periodo de arrecadagao para a festa (REGISTRO, 2014,
p.262).

No dia 19 de agosto de 2014, foi realizada, no auditério da Fundacao de Arte
de Ouro Preto (FAOP), a 1232 reuniao extraordinaria do Conselho Municipal de
Preservacdo do Patriménio Cultural e Natural (COMPATRI) junto ao Conselho
Municipal de Politicas Culturais (CMPC). A pauta da referida reunido tratava do Dossié
de Registro das Celebrag¢des do Divino Espirito Santo em Ouro Preto, nos distritos de
Sao Bartolomeu e Lavras Novas. Foram apresentados materiais audiovisuais
retratando momentos diversos das festividades e relatos de moradores sobre essa
manifestacdo cultural. Um ponto importante discutido na reunido foram as acées do
Plano de Salvaguarda apontados acima.

E importante frisar que os pontos abordados nas medidas de valorizagdo e
salvaguarda provém das demandas dos proprios folieiros e de outros agentes que
participam da Festa (REGISTRO, 2014). Ja ha algum tempo que os integrantes da
Folia do Divino vém discutindo entre eles a possibilidade da Folia se tornar uma
Associagao, com regulamento e CNPJ. Isso se deve ao fato de que muitos projetos de
financiamento exigem essa situagdo formal. Através desse financiamento em
potencial, os Folieiros poderiam adquirir instrumentos musicais e outros itens
necessarios a realizagdo dos toques. A Folia ndo possui fins lucrativos e seus
integrantes nao recebem dinheiro para a execugao de seu oficio. O grupo atua por
motivos devocionais e pela amizade que construiram ao longo do tempo. Todavia, na

referida reunidao, os representantes dos Conselhos esclareceram que a possivel
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formalizacéo legal da Folia em Associagcao poderia acarretar tributos, o que, em fim,
poderia trazer algumas dificuldades para os responsaveis pela Associagao.

Em decorréncia do carater, de certa forma, autbnomo dos folieiros € que no
Plano de Salvaguarda foi apontada a necessidade de garantir o transporte da Folia e a
aquisicao de novos instrumentos musicais. Ja a realizagdo de atividades de educacao
musical, assim como de principios de educagao patrimonial teriam o intuito valorizar os
aspectos culturais da Festa, além de incentivar uma maior participacao da comunidade
na Festa. Como a maioria dos folieiros é formada pelas pessoas mais velhas da
comunidade, evidencia-se a necessidade de ensinar o oficio de ser folieiro aos mais
novos, para renovar e salvaguardar a tradigdo, garantindo, assim, a sua transmissao
as novas geragoes. A esta preocupacdo, podemos chamar de salvaguarda
patrimonial, uma vez que o valor simbdlico da festividade faz parte da memdria social

e da formacao étnica dos habitantes de Sao Bartolomeu.

Através do Plano de Valorizagao e Salvaguarda da Festa do Divino Espirito
Santo em Sao Bartolomeu, podemos identificar que todas as acgdes definidas para
serem realizadas em 2015 e 2016 envolvem diretamente a Folia do Divino, a qual
possui inUmeros momentos rituais, e a Folia do Divino é apenas um dos seus
elementos constitutivos. Entretanto, as acgdes previstas, embora envolvam
indiretamente os demais aspectos da Festa, tém seu foco na Folia. A partir disso,
podemos pensar a Folia do Divino como elemento de destaque na totalidade da festa,
0 qual gera ressonancia e possui a aderéncia/adesao da comunidade. Os agentes da
Festa se preocupam com a manutencao da Folia e a entendem como uma “difusora”
da fé e da tradicéo, além de ser uma importante mantenedora da Festa, na medida em
gue ela é responsavel por arrecadar grande parte do capital que financia a realizacdo
da Festa.

Em 31 de outubro de 2014, com o Decreto N® 3.956, foi homologado o ato do
Conselho Municipal de Preservacao do Patriménio Cultural e Natural (COMPATRI)
que aprova a inscricdo da Celebragao do Divino Espirito Santo em Sao Bartolomeu no
Livro de Registro dos Saberes e Celebragdes.

Embora as instancias de protegdo do patriménio cultural adotem os adjetivos
material e imaterial, partimos do pressuposto de que todo patriménio €, e sempre foi,
material, conforme atesta Gongalves (2007), e que essa materialidade € histérica e,
por conseguinte, abrange os aspectos sociopoliticos e psiquicos dominantes em um
determinado grupo, tribo ou nacdo. As convencdes e leis atribuem a adjetivagéo
“‘imaterial” ao patriménio enquanto
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0 conjunto das manifestagdes culturais, tradicionais e populares, ou
seja, as criagbes coletivas, emanadas de uma comunidade, fundadas
sobre a tradigdo. [...] Integram esta modalidade de patriménio as
linguas, as tradi¢des orais, os costumes, a musica, a danca, os ritos,
os festivais, a medicina tradicional, as artes da mesa e o “saber-fazer”
dos artesanatos e arquiteturas tradicionais (ABREU, 2003, p.81).

Entretanto, devemos considerar que eles sempre dependem de suportes
materiais para existirem enquanto formas culturais e sociais. Segundo Gongalves
(2007), a criagcao dessa categoria seria fruto dos discursos contemporaneos diante de
modalidades de patriménio que ndo se enquadrariam em uma concepgao
convencional e limitada de patriménio, que colocava, como correlatos, termos como
patrimdnio, monumentos, edificagées etc. Quanto as adjetivagées do termo, algumas
indagagbes se impdem: a) é possivel se pensar em um “patriménio mundial”, diante
dos inumeros tipos de comunidades sociais existentes, cada uma com maneiras
proprias de se relacionar, pensar e sentir?; b) mesmo em nivel nacional, seria possivel
utilizar essa categorizacdao do patriménio nacional como algo que, efetivamente,
pertence a todos, eliminando, assim, a heterogeneidade cultural bem como as

disputas identitarias e politicas existentes em um mesmo local?

Waldisa Russio Guarnieri ([s.d.] 2010), ao tratar de “bens” e “patrimonio
cultural”, diz que os bens culturais constituem-se em valor social. A autora expde que
o patriménio constitui-se enquanto valor e consciéncia histérica. Dessa forma, ha a
valoragcao de bens culturais — patrimdnio em potencial - por serem representantes da
identidade e da memdria de determinado grupo social. Todo bem cultural possui seu
valor, uma vez que foi pensado, constituido e exerce fungdes simbdlicas e/ou praticas
dentro de determinado contexto. Todavia, embora todos os bens culturais possuam
valor, existem instancias de valoracao diferentes'®. O que distingue o patriménio dos
bens culturais, entdo, seria o investimento no sentido de valorizagao e reconhecimento
desse bem cultural como representante de uma sociedade. Neste sentido, o
patrim6nio ndo existe em-si, mas para-si, em um movimento de valoragéo dos bens
culturais que é feito por meio das relagdes sociais. A relacdo ndo se da entre coisa-
valor, mas ao contrario: é a partir do valor que o patriménio em potencial se constitui

em valor-coisa, segundo atestam Borges e Campos (2012).

A fim de evitar as inUmeras adjetivacbes atribuidas ao termo, optamos por

tratd-lo unicamente como patriménio cultural. Através dessa escolha, mostramos a

16 Segundo Borges e Campos (2012), todos os bens culturais possuem valores intrinsecos, embora nao
necessariamente um valor patrimonial, ja que esse é um valor seletivamente e, muitas vezes,
arbitrariamente, atribuido. Ainda segundo esses autores, a constituigdo do valor resulta do trabalho social
que é investido, seja individual, seja coletivamente.
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intencdo de trabalha-lo a partir de uma perspectiva antropologica de cultura, onde
todas as formas de organizacdo e simbolizagdo da vida social sdo vistas como
legitimas, em suas diferencas e especificidades. Assim, cultura é entendida como
campo das formas simbdlicas, qual seja, histério-sociais, compreendendo um conjunto
de praticas, comportamento, valores, gostos além de outros elementos da sociosfera,
ou, para usar a terminologia de Mészaros (2008), do metabolismo social ou
sociometabolismo de uma dada comunidade.

5. A Festa como museu imaginado

Com vistas a fundamentar museologicamente a nossa proposta de pensar a
Festa como uma performance museal de um museu imaginado, recorremos a alguns
autores do campo, cujas reflexdes formam um conjunto tedrico no qual encontramos
elementos que ajudam a sustentar e dar sentido a perspectiva que adotamos. Waldisa
Russio Guarnieri definiu o objeto da museologia como o “fato museal”. Esse fato, por
sua vez, seria a relagcao profunda entre 0 homem e o objeto (ou artefato) em variados
niveis de consciéncia e apreensao, como a visdo, a audi¢ao, o tato. Essa relagéo se
da em um Jocus especifico, 0 museu. Segundo a autora, “essa relagao profunda entre
o0 homem e o objeto, a qual primeiro se estabelece somente com os objetos materiais,
agora se ampliou as criacdes abstratas, na medida em que se pode relaciona-las
materialmente” (GUARNIERI, [1981] 2010, p.124).

Dentro do museu, um cenario histérica, social e politicamente
institucionalizado, cujo escopo compreende desde “templo, laboratério, casa de
objetos, centro de convivio, até o ecomuseu”, ressalta a preocupacao “com a relacédo
homem-realidade ou homem-objeto, dentro de parametros de fidelidade,
documentalidade e testemunhalidade” (GUARNIERI, [1983/1985] 2010, p.150). Em
termos museais, por fidelidade deve ser entendida a veracidade do documento ou
testemunho — veracidade que somente pode ser atestada ao se colocar o0 documento
sob suspeigado e, simultaneamente, escoima-lo de elementos que podem provocar
interferéncia. A raiz etimol6gica da palavra documento é o termo latino docere que
significa ensinar. Logo, um documento fidedigno ndo apenas diz, mas ensina algo a
alguém, da mesma forma que o testemunho testifica, para alguém, algo sobre alguém
ou algum evento. A Festa do Divino, como fato social e museal total, exerce esse
papel de documentalidade e de fidedignidade testemunhal ndo apenas em relagdo a
fundagao de Sao Bartolomeu, mas, sobretudo, acerca da identidade cultural de sua
populagao.
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Para preservar um bem cultural é necessario, antes de tudo, que ele tenha
raizes na consciéncia popular. Temos observado um movimento contrario: s&o
instituidos leis e procedimentos burocraticos que, muitas vezes, revelam-se ineficazes,
justamente por seu alheamento em relagdo aos valores de uma populacéo. Para que
um bem seja efetivamente preservado e, consequentemente, seu registro de
informacgdes divulgado, é necessario o conhecimento e a vontade de preserva-lo, o
qgue ocorre devido a valorizagao desse bem como constituinte da histéria, da meméria

e da identidade dos grupos que os detém.

A maioria dos depoentes, quando inquiridos sobre a Festa e sua importancia,
rememoravam situagdes ocorridas em sua infancia: a primeira vez que viram a Folia,
0s preparativos para a semana de Festa, as brincadeiras. Através das narrativas foi
possivel identificar que o processo da valorizagdo teve seu inicio na infancia, e a
insisténcia na continuidade da Festa tem suas raizes nessas memdrias afetivas. A
Festa gerava e ainda gera impacto na realidade de quem a vivencia, de quem age no
Tempo do Divino que ela instaura. De acordo com a tradi¢do, a Festa é o momento em
qgue todos os “filhos da terra” voltam. Esse termo, “filhos da terra”, implica a construgéao
de uma identidade, isto €, de uma relacdo profunda entre os sujeitos sociais e seu
local, local onde a cultura os alimenta. A Festa, enquanto ato performatico e espaco de
mediacdo, promove o religare ndo s6 entre homens e Divindade, mas, sobretudo,
entre homens e homens, que se relacionam, estabelecem trocas afetivas e comerciais;
que se identificam por compartilhar determinadas crencas e valores, por
compartilharem o mesmo espaco identitario — Sao Bartolomeu. Em resumo,

0s bens se preservam quando se constituem em valor. Ndo em valor
para uma minoria, ainda que seja uma “inteligéncia” atuante: mas
num, derivado de uma consciéncia que dele se tem como fator
fundamental, como condicdo absoluta de ser e de existir. E essa
valoragao e essa consciéncia s6 podem derivar de uma historicidade
da qual significativas parcelas do povo estejam conscias. Em duas
palavras: patriménio cultural é questdo de consciéncia histérica
(GUARNIERI, [s.d.] 2010, p.121).

Para Guarnieri, o que difere a relagdo “homeme-realidade” e “homem-objeto” na
museologia em relagdo as outras ciéncias seria que a museologia ocupa-se dessa
relagcao “existente num contexto “musealizado” (GUARNIERI, [1983] 2010, p. 128), ndo
importando qual seja o tipo ou categoria de espago ou enclave musealizado (museu
tradicional, museu de percurso, ecomuseu etc.), em qualquer deles a relacdo com o
fato museal se verificara. Haveria, entdo, outros enclaves onde se verifica o fato
museal? Ou seria exclusivo da instituicio museu? Devemos entender o termo
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instituicdo em seu sentido burocratico ou, em termos mais amplos, como criacao
sécio-histérica? Em suma, o fato museal pode ser verificado na Festa do Divino
realizada em Sao Bartolomeu? Estas foram as questbes que, a partir da andlise da
Festa nos propusemos responder.

Segundo a tabela elaborada por Guarnieri ([1983], 2010), para explicar o
sistema da museologia, o Museu seria um cenario e instituicdo; realidade e
potencialidade. O contexto do fato museal seria o institucional, o cenario e as politicas
culturais. A autora reforca em muitas de suas narrativas que, quando fala de
instituicdo, esta emprestando esse termo da sociologia; instituicdo como
reconhecimento publico: “essa ideia de instituicao é util porque ela cobre bem, tanto o
pequeno museu quanto o grande museu tradicional, passando pelo ecomuseu,
certamente uma das maiores conquistas e descobertas da museologia
contemporanea” (GUARNIERI, [1981] 2010, p.124).0 museu enquanto potencialidade
pode nos levar a perspectiva da “imaginagao museal”.

Para Mario chagas (2007), a “imaginacdo museal” seria a liberdade e
inventividade para pensar o museu enquanto representacdo de memodbrias
corporificadas que podem ser lidas e compreendidas em qualquer parte. Seguindo
essa logica,

casas, fazendas, escolas, fabricas, estradas de ferro, musicas, minas
de carvao, cemitérios, gestos, campos de concentragdo, sitios
arqueolégicos, noticias, planetarios, jardins botéanicos, festas
populares, reservas bioldgicas tudo isso poderia receber o impacto de
um olhar museolégico (CHAGAS, 2007, p.220).

Esses espacos, situagdes e experiéncias citados acima como possibilidade de
acao e interpretacao por meio do olhar museol6gico constituem a relagdo do Homem
com a realidade, com seus objetos e artefatos. Essa potencialidade também remete a
concepcao do museu como um fenémeno social e histérico, que (re)presenta e
(re)encena a trajetéria da humanidade. Gongalves (2007) classifica “patrimdnio” como
uma categoria de pensamento presente em toda e qualquer sociedade, correlato a
pratica do colecionismo e do acumulo, seja para fins de preservacao ou destruicdo. O
museu pode ser relacionado com colecionismo/patriménio definido por Gongalves
como uma categoria de pensamento, na medida em que ndo apenas acumula ou
coleciona objetos; mas igualmente os organiza, classifica, registra, analisa e preserva-
os e, mediante ilagdes da razao (método e principios) da emocao, relaciona-os a
memorias e a fatos do passado e do presente.
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A partir dessa perspectiva de potencialidade e inventividade museal, podemos
relacionar alguns movimentos presentes na dinamica do distrito de S&o Bartolomeu e
da Festa do Divino. Devido a isso, propomos pensar o distrito como uma paisagem
cultural'’, em sentido lato, ou, mais especificamente, como um museu a céu aberto.
Segundo a Carta de Bagé, a paisagem cultural € o meio natural no qual o homem age
e se expressa, levando a uma série de testemunhos resultantes dessa interacao.
Assim, ao tomarmos o conjunto paisagistico urbano e o entorno de Sao Bartolomeu
como “museu a céu aberto”, enquadramos 0s espagos publicos — e alguns privados -
da localidade, como as ruas, ladeiras, seu entorno paisagistico e as relagbes
estabelecidas entre seus moradores.

Se o distrito constitui-se, nessa perspectiva, como museu, os componentes da
festa como instrumentos musicais, indumentaria, a bandeira e outros aparatos deverao
ser classificados e entendidos como elementos que compdem o acervo desse museu
imaginado, e a festa em si como a exposicdo, como a mediacdo da relagdo das
pessoas (moradores e visitantes) com o objeto/artefato.

Pensar a festa (a comitiva, o cortejo, a folia) como exposicao implica também
pensa-la como documentagao (classificacdo, guarda, recuperagdo) € comunicacao.
Nesse sentido, os festeiros seriam os curadores da exposi¢édo, ja que a cada ano um
grupo diferenciado de pessoas pensa, estrutura e organiza a festa. Levando ainda
mais adiante a analogia, a Casa da Festa funcionaria como sede anexa que, integrada
ao conjunto museal, destaca-se dele por sua fungao logistica.

Sobre as fitas e ex-votos que sdo anexados a Bandeira muito se diz: alguns
afirmam existir um “bau dos milagres” onde esses objetos seriam guardados; outros,
que esses objetos sdo queimados devido a impossibilidade de armazena-los. Na
realidade, essas duas perspectivas se fazem presentes: embora Lidia Fortes
(responsavel pela ornamentagdo da Bandeira) ndo fale sobre um balu onde os ex-
votos ficariam armazenados, e confesse que, muitas vezes, acaba descartando esses
objetos, ela aponta para a necessidade de haver um local apropriado para preserva-
los. Tanto € assim que, em 2013, ela depbs sobre a sua vontade de criar uma “Sala

»18

dos Milagres”'®, onde os objetos anexados a Bandeira, de um ano para outro, seriam

7 wp paisagem cultural inclui, dentre outros, sitios de valor histérico, pré-histérico, étnico, geoldgico,
paleontoldgico, cientifico, artistico, literario, mitico, esotérico, legendario, industrial, simbdlico, pareiddlico,
turistico, econémico, religioso, de migragéo e de fronteira, bem como areas contiguas, envoltérias ou
associadas a um meio urbano” (IPHAN; UFPEL, 2007, p. 4).

'® Algo similar ja existe em Juazeiro do Norte: no Museu Vivo de Padre Cicero sio expostos ex-votos de
figis.
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guardados e expostos. Nessa vontade de Dona Lidia nao é dificil perceber uma
potencialidade museal.

Na “Casa da Festa” existem dois espacos que, embora sirvam para variadas
funcbes, sao também espacos expositivos. No primeiro cdmodo da Casa da Festa, ha
uma exposicao fotografica intitulada “O olhar do filho da terra”. As fotografias retratam
cenas da Festa do Divino, como o cortejo e a procissdao das bandeiras, alguns
morados do distrito e a paisagem de Sao Bartolomeu. Em outro cdmodo, onde se
encontram as mesas em que o almogo comunitario é servido, ha banners pregados na
parede. Por conta disso, esse espago estd sendo referenciado como “Centro de
Meméria de Sao Bartolomeu”, uma vez que, nesses banners, estao retratados, por
meio de fotografias, diversos aspectos da Festa do Divino e Sdo Bartolomeu, como a
cidade decorada e o mastro visivel (ndo sabemos se do Divino ou Sao Bartolomeu),
dentre outros.

Como ja dissemos, 0 museu seria o local do fato museal. Para que esse fato se
verifique em toda sua dimensdo, € necessario musealizar os objetos, sejam eles
objetos materiais ou objeto-conceito. Esses objetos musealizados, devido a seus
diferentes niveis de relacionamento com os sujeitos, segundo Guarnieri ([s.d.] 2010),
encontram-se investidos de diferentes valores: o valor de testemunho, de documento e
autenticidade/fidelidade. A musealizacdo nao implica apenas a comunicagdo dos
objetos, mas uma série de medidas como pesquisa, selecdo, documentacao,
conservagao, restauracdo. Além disso, nesse processo, 0s bens culturais

frequentemente sofrem deslocamentos tanto territoriais quanto simbdlicos.

E possivel observar, tendo como referéncia o conceito de “fato museal”, que a
preocupagado central de Guarnieri, no que toca ao objeto/artefato, concerne a
comunicagdo e a informagdo, ou melhor, a sua potencialidade como vetor de
comunicagao e informagdo. Tanto uma como outra possibilidade inerente aos bens
culturais encontram-se integrados pela percepgéo, razao e pela emogéo, envolvendo a
relacdo intrinseca entre sensacgdo, ideia, imagem e memoéria. O conjunto dessas
relagdes, cujo corolario, em termos de fato museal e patrimonializagéo, é o registro,
constitui a musealizagdo que, em termos de Guarnieri, seria a “sistematizacdo das
ideias e das imagens e suas relagdées” (GUARNIERI, [1981] 2010, p. 123).

A compilagdo e preservagdo dessas informacdes se dariam através da
documentagdo museoldgica. A documentagdo museoldgica consiste, primeiramente,
na reuniao das informagdes sobre 0 acervo museolégico, seguido de sua organizagao
e preservagdo. Além disso, é preciso que as informagcbes obtidas sejam
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disponibilizadas (BOTALLO, 2010). Para que ocorra a manutengcdo das informacoes
sobre os objetos, seja para fins histéricos, académicos, culturais, é necessario que se
adote uma metodologia especifica.

Ferrez (1994) compreende a documentagdo museol6gica como um poderoso
sistema de recuperagcdo de informagdes que, além de transformar as colecées em
fontes de pesquisa, constitui-se como instrumento de transmissao de conhecimento.
Para que a documentacdo museoldgica possibilite esta construcdo e divulgacdo do
conhecimento, a autora propde um esquema de aplicagdo da documentacao. Esse
sistema visa a recuperacao da informagao e opera a partir de trés tdpicos: objetivos,

fungbes, e componentes.

Aos objetivos é atribuida a fungdo de conservar os itens das colegdes, bem
como maximizar o acesso aos itens e o uso das informacdes contidas neles. As
fungbes estabelecem contatos entre as informagbes e os usuarios para que, através
de informacao relevante, as estruturas cognitivas do usuario sejam transformadas. Os
componentes, por sua vez, sdo estruturados em: entrada; organizagdo e controle; e
saida. A entrada compreende a selecdo e a aquisi¢cdo; a organizagao e controle, os
registros, niumeros de identificacdo, localizagao, classificacdo/catalogacao, indexacgao;
ja a saida seria a recuperacao e disseminagao da informacéo.

Esse método de recuperacao esta pautado nas colecoes. As colecbes sdo um
conjunto de bens tangiveis e intangiveis que um individuo ou estabelecimento reune,
classifica e conserva com o intuito, explicito ou implicito, de comunica-lo e manté-lo
em segurancga frente a possibilidade de seu desaparecimento. As colegbes foram,
durante muito tempo, entendidas em sua dimensao material enquanto constituintes do
universo simbdlico em que transcorremos nossa existéncia. Entretanto, com as novas
concepgcbes de museu e com a ampliacdo conceitual do que se entende por
patrimdnio, novas demandas e desafios foram-se acumulando, colocando em questéao
0 proprio conceito de colegdo. Seja a colegdo constituida por objetos materiais ou
costumes, lendas, todas elas, embora necessitem de processos diferenciados para
sua preservagao e classificagédo, se constituem enquanto testemunhos e herangas de
determinado contexto histérico-social (DESVALLES; MAIRESSE, 2013).

Por meio da estrutura informacional proporcionada pela documentagao
museolodgica, teriamos a recuperagao da informagdo presente nos itens da colegao
Festa do Divino, promovendo, assim, sua preservagao. O método proposto por Ferrez
(1994), juntamente com o conceito de colegao, levou-nos a andlise das Fichas de
Inventario do IEPHA. No trabalho relativo ao ICMS Cultural, de que falamos
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anteriormente, a Deliberacdo Normativa do Conselho Estadual do Patriménio Cultural
n. 02/2015, estabelece categorias de patriménio cultural a ser inventariadas pelos
municipios participantes. As categorias sao: Estruturas Arquitetonicas e Urbanisticas
(EAU), Bem Mével (BM), Bem Mbvel e Integrado ou Bem Mével e Arte Aplicada (BMI e
BMA), Arquivos Documentais (ARQ), Patriménio Arqueolégico (ARQUEOL),
Patriménio Espeleoldgico (ESPELEQ), Patriménio Imaterial (Pl), Sitios Naturais (SN) e
Conjuntos Paisagisticos (CP). E permitido aos municipios criarem suas préprias fichas
desde que mantenham os campos fundamentais presentes nos modelos das Fichas
de Inventario disponibilizadas no site do IEPHA.

Através dos campos de preenchimento do modelo da Ficha de Inventério de
Patriménio Imaterial/Celebragbes, pudemos observar itens que sdo de fundamental
importancia para a recuperagao informacional do patriménio cultural, segundo os
parametros estabelecidos pela documentacdo museoldgica, propostos por Ferrez'.

5. Conclusao

A Festa do Divino Espirito Santo realizada em S&o Bartolomeu, distrito de Ouro
Preto, foi registrada como Patrimbnio Imaterial do municipio. Embora o registro
impligue a perspectiva instituida do patriménio cultural, podemos afirmar que a
perspectiva instituinte é preponderante na localidade. A Festa possui grande
ressonancia e aderéncia da comunidade por ser componente fundamental da memoria
e da identidade local. Ela estd enraizada nas narrativas pessoais, sendo evocada
desde as recordagdes da infancia dos moradores, e narrativas coletivas, da localidade
como um distrito pertencente a Ouro Preto, com sua historia relacionada ao ciclo do
ouro. Os mitos de origem da localidade e da Festa estdo mesclados, tornando-se
indissociaveis para os moradores de Sao Bartolomeu bem como para folieiros,
festeiros e fiéis. A Festa do Divino envolve aspectos devocionais, econdmicos,
politicos, sociais. Devido a essa sua potencialidade de envolver diferentes elementos

sociais consideramos ela como um fato social e museal total.

No presente artigo, propusemos pensar o distrito de Sdo Bartolomeu como um
museu imaginado, a céu aberto, e os componentes da Festa do Divino como
constitutivos de sua colecdo. Entendemos como premissas basicas de um museu a
preservagao, a investigagao e a comunicacao dos bens culturais. O ato de preservar
inclui itens como a coleta, a aquisi¢gdo, o acondicionamento e a conservagao desses

bens; j& a missdo de comunicar se realiza por meio das exposigdes, publicagdes,

'% A Ficha e os itens comparados encontram-se ao final do artigo.
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projetos educativos e culturais; e, por fim, o exercicio de investigar permeia todas as
atividades de um museu, fundamentando-as cientificamente (CANDIDO, 2006, p.32).
Para que a Festa e o territério possam ser analisados a partir de uma perspectiva
museal, tomamos como pressuposto que é possivel identificar, no contexto histérico e
cultural da Festa do Divino, as premissas citadas acima. Também consideramos, com
base na justificativa anteriormente apresentada, que o Inventario da Festa, através dos
itens basico do Modelo de Ficha de Inventario do IEPHA, constituiria a “documentacao

museoldgica” desse nosso museu imaginado.
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Categoria: Patriménio Imaterial; Subcategoria:

Celebragoes®.

Itens - Ficha IEPHA

Descricoes

Modelo Ferrez

Bens associados

Localidades participantes da
celebragéo; bens culturais de
natureza material e imaterial

Objetivo: maximizar o acesso
aos itens e as suas
informacoes.

associados a celebragao a ser | |ndexacio
inventariados  (com  seus ~
. ; Selecao
respectivos  numeros  de
cadastros)
Protecgéo legal Inventario para a avaliagdo do | Registro

Registro; nome do solicitante
do Registro (se houver).

Numero de identificacdo

Solicitante do Registro Informacdes referentes ao | Entradas
solicitante; dados da
instituicdo ou do proponente
fisico etc.

Ficha técnica Datas do levantamento, | Recuperacao
elaboracdo, da revisdo e da
ltima atualizagéo.

Informe histérico Informacbes sobre a histéria | Registro
da celebrag&o no municipio ou | |ndexacéo

na regido; dados historicos,
como a origem do culto,
difusdo, instancia responsavel
pela sua propagagao;
iconografia; cenas
representadas em pintura e
escultura.

Funcéo e significado

Caracterizacao

Caracteristicas do territorio,
espagos e trajetos em que a
celebracao ocorre;
caracterizagdo da coletividade
que a compde e vivencia.

Classificacao
Indexagéo

Informacdes descritivas

Informagbes genéricas, como

Classificacao

0 calendario; eventos | |ndexacéo
constitutivos em ordem
cronolégica;
preparacao/execugao;
glossério.
Referéncias Referéncias textuais; midias. Indexacgao

Data de recebimento: 02.05.2016

Data de aceite: 29.12.2016

2 Os campos foram retirados do Modelo de ficha disponivel no site do IEPHA/MG. Disponivel em:
<http://www.iepha.mg.gov.br/images/stories/downloads/IPAC/ipac_celebracoes.pdf> . Acesso em: 02 fev.

2015.
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