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Arqueologia patrimonializada e
desenvolvimento social:
perspectivas no Brasil e em Portugal

Alejandra Saladino*

1 Apresentacao

Em um mundo onde a aceleracao do tempo e o encurtamento do espaco provocam
alteracdes no modo de perceber a realidade e na maneira de se relacionar com o outro,
agindo diretamente sobre os processos de construcao de memorias coletivas, a “perda” da
memoria resultou na invencao de lugares de memodria e, consequentemente, na seducao
da memoria e na valorizacao dos patrimonios culturais. Da atualidade ainda é possivel
depreender que as coisas sdo sujeitas a logica do mercado numa reducédo ao seu valor
monetario e que urge criar meios para o desenvolvimento sustentavel das comunidades,
numa tentativa de fixacao do individuo a sua terra original. A observacao destas variaveis
faz pensar que a valorizacdo do patrimoénio cultural - por meio de estratégias de
sensibilizacao da sociedade -, e o incremento (racional) do turismo cultural sao palavra
de ordem para a implantacao de politicas publicas.

A proposta ora apresentada, desenvolvida no ambito de um estagio no exterior -
por meio de uma bolsa concedida pela Coordenacao do Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) - realizado no Centro de Estudos Arqueoldgicos das Universidades
de Coimbra e Porto (CEAUCP), vinculado a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
(FLUC), pretende discutir duas experiéncias de patrimonializacdo e musealizacao da
arqueologia coordenadas por investigadores associados ao CEAUCP. A primeira, Mértola
Vila Museu, que comemorou em 2008 seus 30 anos de existéncia na regiao do Baixo
Alentejo, e a segunda, Fundacdo Casa Grande, em Nova Olinda, regiao do Cariri, Ceara.
Ambas partiram da investigacdo e musealizacao do patriménio arqueologico e seguiram
um processo, capitaneado por organizacoes nao governamentais, de desenvolvimento
social das regides supracitadas, com limitadas possibilidades de desenvolvimento para as
comunidades locais. O objetivo deste trabalho é identificar os atores e segmentos sociais
envolvidos em ambos os processos, bem como caracterizar a natureza dessas relacoes e a
recepcao e apropriacao desse patrimoénio por parte das comunidades locais.

2 Patrimonializacdo e musealizacao: algumas reflexées

Patrimonio, como categoria de pensamento, € ancestral em distintas culturas.
Ligada a nocao de propriedade herdada, compreende tudo aquilo que recebemos dos
nossos e, por isso, o patrimonio nos constitui, o que explica em parte o interesse por ele.
Presente tanto nos dons da kula dos tobriandeses (MALINOWSKI, 1976) quanto na Roma
renascentista (CHOAY, 2001), a diferenca esta nos usos - redistribuicao ou destruicao, no
primeiro exemplo, e acumulacao no segundo (GONCALVES, 2007a) - e, por conseguinte,
nos significados e valores atribuidos no bojo dos distintos sistemas culturais. Porém, de
qualquer forma, patriménio relaciona-se ao processo de transmissao, seja da materialidade
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dos objetos, seja da subjetividade das representacdoes e valores ressignificaveis em
distintos contextos e temporalidades.

0 patrimonio na cultura ocidental nos imp6e o enfrentamento de um dilema, pois que
gestado na ambigliidade da relacao entre Mnémosine e Lete, entre o lembrar e o esquecer,
o incluir e excluir, entre a pulsao de vida e morte, entre a acao pelo esquecimento e a
reacao pela lembranca, e fundamentado na retérica da perda (GONCALVES, 2002). Daqui
decorrem outras ambigiiidades que permeiam as praticas de preservacao: reconstruir ou
destruir?; preservar, evitando todo e qualquer risco de degradacao, ou utilizar?

Patrimonio é colecao. De significados decorrentes de esquemas cognitivos relativos
a sistemas culturais especificos. Mas é também colecado de significantes, coisas, materiais
e imateriais que, atualmente, devido ao vulto que a industria cultural e cultura de massa
ganharam com a globalizacao, correm constantemente o risco de fetichizacao, no sentido
de reducao de valores, reduzindo-as a produtos consumiveis. Processo este que pode ser
compreendido como ideologizacdo e mercantilizacao do patrimonio cultural.

No entanto, ainda que transformados em mais um produto no mercado, os bens
patrimoniais sdo bens cujo valor simbodlico nao é completamente esvaziado; tem a poténcia
de transmutar-se em elemento aglutinante, fator de coesao social - porque gerado pela
vontade de memoria e de legitimar um passado compartilhado - capaz de “reforcar a idéia
de pertencimento ao todo coletivo e de reforcar a identidade social dos mais diferentes
grupos” (VELOSO, 2007, p. 243) para produto que, consumido, promove a distincao cultural
do consumidor (VELOSO, 2007) em relacdo aqueles que nao tiveram acesso a ele.

Ademais, na sociedade da fragmentacdo - do tempo, do espaco e da propria
experiéncia, “nao a um nivel superficial, mas atingindo o proprio nlcleo das vivéncias e,
portanto, das identidades (coletivas e individuais)” (JORGE, 2005, p. 15) - o patriménio
é ponte entre a fluidez das relacdes contemporaneas e os passados, que “sdao sempre
naturalizacoes do presente” (JORGE, 2005, p. 14). Espécie de compensacao frente a um
cotidiano cada vez mais efémero e imprevisivel, “um desejo de posse cuja continuidade
se alimenta da sua propria frustracao, na fixacao nos objetos como suporte e emblemas
de identidades” (GUILLAUME, apud JORGE, 2005, p. 23). E também patriménio-pastiche
(JORGE, 2005, p. 21), produto do turismo cultural, panacéia e salvacao de inUmeros grupos,
fato consumado e questao a enfrentar nos dias atuais com o minimo de contextualizacao
e rigor.

Como discurso, o patrimonio é poder, pois que produzido em uma arena onde
distintos atores disputam e negociam para decidir objetos selecionados, apropriados e
excluidos e as praticas aplicadas (VELOSO, 2007), para conquistar autoridade sobre o
tema. Produto de relacdes sociais, renova-se e reinventa-se na dinamica da historia,
ainda que nao deixe de relacionar-se com a nocao de sacralidade, quer pelo seu valor
monumental, quer pelo seu valor enquanto manifestacdo que mantém vivo e coeso um
grupo social, “pura” uma tradicao.

Colecéo querida e bem quista é o patrimonio cultural que encontra ressonancia nas
comunidades (GONCALVES, 2007b), isto €, aquele que é extensao de seus proprietarios,
que atinge um universo mais amplo, para além das fronteiras formais, quem tem o “poder
de evocar no expectador as forcas culturais complexas e dinamicas das quais ele emergiu e
das quais ele é, para o expectador, o representante” (GEENBLAT apud GONCALVES, 2002,
p. 19). No entanto, de qualquer modo, o patriménio cultural é fundamental “no processo
de formacao de subjetividades individuais e coletivas” (GONCALVES, 2002, p. 27).

E aqui vale problematizar a questao na perspectiva de Marc Guillaume (2003), na
tentativa de dessencializar a categoria, ainda que usando de tintas fortes. Para o autor,
o patriménio

tem tendéncia para se generalizar a realidade toda (do inerte ao vivo,
do passado ao presente, do material ao imaterial). E um contraponto
a incerteza do futuro, mas um contraopnto ndo tranquilizador. E
uma manobra de diversdo, uma compensacdo para a uniformidade e
funcionalismo das sociedades industriais. E um mal menor. E a parte
desativada das coisas vivas - producgées, instituicées, lingua - que passa
a ser alvo de uma referencia valorizante. O patriménio tem no [?] por
vocacdo homogeneizar (enquadrar os elementos mais heterogéneos num

todo homogéneo, arquivistico-conservatorio). A sua Unica eficdcia é
acumular-se indefinidamente (GUILLAUME, 2003, p. 24-25).
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E a eficacia dessa acumulacdo residiria justamente nos distintos usos a ele
atribuidos, no tempo e no espaco. Patriménio ja foi argamassa social, construto de nacoes
e identidades e hoje é capital simbolico e econémico do qual os governos comecam a
interessar-se, antevendo as possibilidades decorrentes de sua mercantilizacao.

Como anteriormente, hoje o patriménio cultural é um discurso politico muito
potente, devido a diversos fatores, como a fragmentacdo da experiéncia vivida, da
mercantilizacdo da cultura, e a necessidade de criar oportunidades de subsisténcia e
incremento da economia para comunidades e paises, para citar alguns. E possivel perceber
a construcado do discurso do patrimdnio intangivel como estratégia para inserir na arena
outros atores, nomeadamente oriundos de culturas e paises com pouca representatividade
na colecao de patrimonios mundiais legitimada pela UNESCO, vale dizer, fundamentada em
um “conjunto de critérios surgidos da historia da Europa e dos Estados Unidos” (PYBURN,
2007, p. 27). Grosso modo, os monumentos historicos assim reconhecidos concentram-se
na Europa e um dos critérios decisivos para adquirirem o titulo de patrim6nio mundial
€ a capacidade do Estado de manté-los em sua autenticidade. Ja os bens de natureza
intangivel, para serem reconhecidos enquanto tesouros vivos, necessariamente devem
estar em risco de desaparecimento, o que configura o fim do proprio fazer-viver de
determinada cultura. Em ambos os casos, o patrimonio transforma-se em um produto
diferenciado a ser consumido por meio do turismo cultural, o que, por sua vez, ja levanta
outra reflexao sobre as limitacées econdmico-socio-culturais impostas a alguns segmentos
culturais para o acesso e consumo desses bens.

De qualquer modo, os agentes do patrimonio ndo podem se furtar da exigéncia
de fazer escolhas a partir de um juizo critico (REIS E CUNHA, 2006), ainda que Riegl
tenha classificado o patriménio cultural como um conjunto de bens valorados por meio
de diferentes formas de percepcdo e recepcao em contextos especificos (REIS E CUNHA,
2006). E essas escolhas, vale frisar, fundamentadas em critérios pretensamente universais,
carregados de valores e representacdes de sistemas culturais hegemonicos, operados por
noc¢oes naturalizadas e, por isso, com pouca forca e grande flexibilidade de uso. Por isso
a necessidade de expor as questdes em jogo aos segmentos envolvidos e a comunidade
em geral, para por em contexto os critérios de identificacdo de patriménios - que, em
verdade, atendem a interesses especificos de alguns grupos em determinado tempo -,
uma vez que a “diferenca na percepcéo publica é o resultado do contexto cultural e da
identidade cultural” (PYBURN, 2007, p. 34), bem como da importancia dos agentes do
patrimonio conjugarem reflexao e acdo no sentido de dessencializar e desritualizar as
praticas de preservacao do patriménio cultural.

E importante também ter em conta que o patriménio cultural é um “campo de lutas
onde distintos atores atuam”, pois que sdo bens com alto valor simbédlico, “construindo
um discurso que seleciona, apropria - e expropria - praticas e objetos” (VELOSO, 2007,
p. 229) e que é “fruto de relacGes sociais definidas, historicamente situadas, ao mesmo
tempo em que é corporificado em alguma manifestacao concreta, seja conceitualmente
definida como material o imaterial” (VELOSO, 2007, p. 230).

Em resumo, é possivel compreender o processo de patrimonializacdo constituido
em dois momentos. Inicialmente, fundamentado em nocées como “identidade, tradicao,
historia” (CANCLINI, 1999, p. 16) e, atualmente, vinculado a outras redes conceituais,
compostas pelas nocdes de “turismo, desenvolvimento urbano, mercantilizacao,
comunicacao de massa” (CANCLINI, 1999, p. 16). Isso, vale dizer, decorrente de novas
questdes teoricas e politicas, a saber: o “patrimonio cultural e a desigualdade social;
os usos do patriménio; os propositos da preservacdo; o patrimonio na era da industria
cultural e os critérios estéticos e filosoficos” (CANCLINI, 1999, p. 17).

Considerando que, como anteriormente mencionado, ambas as experiéncias objeto
deste estudo preliminar sao fundamentadas em processos de musealizacao do patrimonio
arqueologico - sitios e colecbes - é importante esclarecer que, por musealizacao, entende-
se a elaboracdo de um sistema estético para criar significados (cf. BRUNO, 2005). Em
outras palavras, a musealizacao diz respeito a preservacao e a comunicagao.

Antes de apresentar os processos de musealizacdo do patriménio arqueoldgico
desenvolvidos nos projetos em questdo, vale destacar os dois modelos museologicos
tradicionais, a saber: os museus arqueolodgico-artisticos, estruturados em torno de analises
estéticas, no ambito da historia da arte, em geral “vocacionados para a preservacao das
colecdes da Antiguidade Classica, ou das culturas andinas e mesoamericanas” (BRUNO,
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2005, p. 234) e os “museus arqueoldgico-tecnologicos, responsaveis pela musealizacao dos
vestigios pré-historicos e vinculados aos estudos da antropologia e das ciéncias naturais”
(BRUNO, 2005, p. 234), cuja énfase, em geral, recai no contexto. De novos processos de
musealizacdo resultam os “museus ao ar livre, museus comunitarios, ecomuseus, museus
de cidade, museus de territério, museu de sociedade, entre outros, sdo igualmente
integrados por acervos arqueologicos” (BRUNO, 2005, p. 240), identificado em ambos os
casos apresentados a seguir.

3 Mértola Vila Museu: vivéncias de temporalidades

As margens do Guadiana eleva-se a Vila Velha de Mértola, de casas caiadas e
muralhas medievais. Mértola - Mirtilys, um importante entreposto comercial durante a
ocupacao romana - atualmente € habitada por cerca de mil e oitocentas almas. Almas de
gente simples do sudeste de Portugal, cujas memorias remontam a tempos alvissareiros e
cujo presente, mais simples e menos promissor, as faz querer ir, ou melhor, ter de ir para
outras terras, para o litoral, para além mar.

Todavia, os ares do 25 de Abril, da redemocratizacao de Portugal, trouxeram
alento, oportunidades e esperanca ao povo da regido. Abrindo um paréntesis, vale dizer
que a Revolucéo de 25 de Abril abriu caminho para experiéncias com vistas a recriacao
do pais dentre as quais € pertinente destacar o fortalecimento do fendmeno municipal
(TORRES, 1993). Assim, a Vila da gente alentejana, dos cantos, do tear, do mel, dos sonhos,
em 1978 viu sua rotina alterar-se com a chegada da equipe interdisciplinar, capitaneada
pelo arquedlogo Claudio Torres, responsavel pela escavacdo de uma galeria subterranea
no castelo medieval e pelo projeto de recuperacao integrada da regiao (TORRES, 1979).
Com o beneplacito do poder publico local, os arquedlogos, historiadores e antropélogos
responsaveis pela pesquisa na Vila, chamaram os moradores a participar do trabalho.
Assim deu-se o processo de sensibilizacao e participacdo da comunidade no que tange a
pesquisa arqueoldgica e ao levantamento etnografico da cultura local.

O projeto foi institucionalizado no Campo Arqueoldgico de Mértola-CAM, cuja
atribuicao primeira consistiu no desenvolvimento de duas linhas de acao complementares e
integradas em um plano conjunto mais amplo de viabilizacdo econémica e social da regido
(TORRES, 1979), a partir do desenvolvimento das seguintes acdes: escavacao da galeria
subterranea na area do Castelo; criacdo de um museu municipal; organizacdo de uma
secao de arte sacra; recuperacao e abertura ao publico de uma oficina de ferreiro na zona
medieval da Vila; recuperacao integrada e levantamento dos aglomerados populacionais
do Concelho; estudo, recuperacao e aproveitamento das azenhas do Guadiana e Oeiras;
elaboracao de uma carta arqueolodgica do Concelho; criacao de uma Associacdo de Defesa
do Patrimonio Cultural e Natural-ADPM (VALENTE, 1982).

Dessa forma, os moradores de Mértola souberam-se, pelos especialistas, herdeiros
e detentores de um rico patriménio cultural, reflexo do contato de distintas matrizes
culturais e que comprovava ser a Vila um importante nucleo urbano durante as ocupagoes
romana e islamica.

O trabalho do CAM foi sistematizado por etapas. Na primeira, de 1979 a 1986,
jovens universitarios do pais foram atraidos para executar as acoes das linhas de pesquisa.
Destaca-se o trabalho em parceria com os jovens locais centrados na coleta e tratamento
de artefatos, na organizacdao da documentacao histérica, e na sintese das informacoes
etnograficas (MATEUS, 1998).

Em 1986, com a adesao de Portugal a Comunidade Européia, o CAM teve ampliadas
as possibilidades de investimentos para os projetos desenvolvidos por conta dos Fundos
Estruturais. Assim deu-se a consagracdo, em nivel nacional e internacional, da equipe e
do projeto, na seqiiéncia da organizacao do IV Congresso Internacional de Arqueologia
Medieval do Mediterraneo Ocidental (MATEUS, 1998).

A segunda etapa do trabalho desenvolvido pelo CAM, de 1987 a 1991, foi marcada
pelo reconhecimento e desdobramento dos projetos executados, em especial ao que se
refere ao projeto museoldgico para Mértola Vila Museu, uma concepcao inovadora que
parte da compreensao da Vila enquanto espaco musealizado, a partir de uma rede de
roteiros e nucleos museologicos. Assim, € possivel identificar o tipo de musealizacao aqui
desenvolvida como aquela que objetiva criar um centro de interpretacao dentro do préprio
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sitio arqueoldgico (SANTACANA MESTRE; SERRAT ANTOLI, 2005).

Sobre Mértola Vila Museu, um museu polinucleado, vale destacar a acao da
municipalidade local que, desde o inicio do processo de democratizacao do pais, desenvolve
uma politica de aquisicdo e restauracao de imoveis do centro histérico. Isto contribuiu para
a execucao das acoes do CAM e para o maior e sistematico engajamento da comunidade
nos mesmos. Assim, os habitantes de Mértola viram suas alternativas de sustentabilidade
ampliadas: tornaram-se guias da Vila Museu, arquedlogos, antropologos, historiadores e
restauradores de artefatos arqueoldgicos, bem como puderam oferecer seus produtos
- tapetes e outros téxteis, géneros alimenticios etc - para os turistas interessados em
experimentar os sabores, os saberes e as historias. Dessa forma observa-se que o turismo
cultural e ecoldgico é suporte estrutural do projeto.

Na terceira etapa, de 1992 a 1995, a ADPM desenvolveu importantes projetos no
ambito do patrimonio ambiental, com o apoio de instituicdes da Comunidade Européia,
que culminaram na criacao do Parque Natural do Vale do Guadiana, elemento estratégico
para o desenvolvimento local.

Atualmente, Mértola Vila Museu é constituida pelos seguintes nicleos museoldgicos:
o Centro de Acolhimento e Recepcao, o Castelo Islamico construido em local de antiga
ocupacao romana, a acrépole romana e o bairro islamico, a igreja-mesquita, a Forja do
Ferreiro, o Museu Islamico e seu acervo, o Centro de Estudos Islamicos e do Mediterraneo
(a Casa Amarela, sede de CAM), o Museu de Arte Sacra, a Casa Romana (o primeiro sitio
europeu musealizado in loco, sob a sede da municipalidade, o percurso da Beira Rio, as
oficinas de ourivesaria e tecelagem, a Basilica Paleocristd e a ermida e a necrdpole de
Sao Sebastido. A Vila Museu recebe uma média de vinte e cinco mil visitantes ao ano. Com
a reestruturacao dos projetos de musealizacdo de alguns nlcleos museolégicos, como o
Castelo e a sua Alcacova estima-se um aumento dessa média anual.

Sobre a questao do turismo cultural, vale ressaltar que o CAM sempre levou em
consideracao o dilema entre o desenvolvimento e a preservacao do patriménio e das
tradicdes (MATEUS, 1998, p. 112). Sobre a questao, diz o Coordenador do CAM, o arquedlogo
Claudio Torres (2008):

A qualidade do factor turistico estd diretamente relacionada com a
qualidade do servico, com a informacéo disponibilizada e com a qualidade
da animacdo existente.

Esses aspectos, devidamente estruturados e interligados, podem ser um
obstdculo ao crescimento desregrado e incontrolado que, mais tarde ou
mais cedo, pode levar a agonia e morte por massificacGo dos destinos
turisticos mais procurados.

Nesse sentido, a coordenacao de museus do CAM - sob a responsabilidade de Ligia

Rafael, arquedloga especialista em restauracdo de vidros antigos e gente de Mértola -
opera com vistas a

garantir a protecdo do sitio e do entorno com a precisGo mdxima do nivel

de protecdo para assegurar sua conservacdo e estudo, ter um tratamento

museoldgico suficiente para que se compreenda o sitio e para conseguir

maior abrangénciasocial e dotar o conjunto de uma estruturaadministrativa

de gestdo dispor de servicos bdsicos para atender os visitantes (SANTACANA
MESTRE; SERRAT ANTOLI, 2005).

Vale ainda destacar que o CAM mobiliza poder publico local e comunidade
anualmente, quando, no més de maio, € organizado o Festival Islamico - em sua quinta
edicao - e a cidade recebe turistas nacionais e estrangeiros interessados em consumir o
patriménio local, na forma de mercadorias, lancamento de publicacbes, espetaculos de
danca e musica, dramatizacoes de narrativas do folclore popular, cursos e workshops etc
e onde é possivel observar a ideia introduzida pela mercantilizacao da cultura, qual seja,
a de que o consumo cultural promove a distincao cultural (VELOSO, 2007).

Por fim, o CAM tem suas acdes académicas ampliadas gracas ao desenvolvimento,
sem solucao de continuidade, de seu programa editorial, ademais a sua vinculagdo com o
Centro de Estudos Arqueologicos das Universidades de Coimbra e Porto-CEAUCP e com a
Universidade do Algarve, junto a qual coordena o Mestrado em Historia Medieval Islamica.
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4 Fundacao Casa Grande: arqueologia, cultura e
cidadania

Em Nova Olinda, no sertao do Cariri, havia uma gente esquecida pelo Estado e a
casa da Fazenda Tapera. Alguns filhos da terra, como Alemberg Quindins, descendente
dos proprietarios da Tapera, bem sabiam que essa havia sido uma regido de grande
fluxo, pois que ponto de passagem da estrada das boiadas que ligava o Cariri ao sertao
do Inhamuns, no periodo da civilizacdo do couro, no final do século XVIII (FUNDACAO
CASA GRNDE, [20097]). Em 1983, Alemberg e a arquedloga Rosiane Lima Verde deram
inicio a uma pesquisa etnografica sobre as tradicoes, as lendas e os mitos regionais. Dai
em diante foram anos, Rosiane Lima Verde e Alemberg musicando a pesquisa e nutrindo
a esperanca de restaurar a Tapera para abrigar um projeto amplo de desenvolvimento
sustentavel e valorizacdo do patrimonio cultural da comunidade local.

Nove anos passados, finalmente foi restaurada a Casa Grande e a criacao da
Fundacao Casa Grande-Memorial do Homem do Kariri, cuja missdo é atuar na formacao
educacional de criancas e jovens protagonistas em gestao cultural por meio de seus
programas e o primeiro programa, “Memoéria”, que compreende acervo arqueologico,
mas também mitologico, com o material coletado e musicado. Depois vieram outros
programas, sempre interligados ao projeto Memoria. Atualmente, ha cinco programas:
“Memoria”, “Comunicacdo”, “Artes”, “Turismo” e “Esporte”.

Vale dizer que o projeto arqueoldgico de inclusdo das criancas é parte da tese
de doutorado de Rosiane Lima Verde, desenvolvida no CEAUCP, que versa justamente
sobre a pesquisa arqueolodgica no Cariri e a Fundacao Casa Grande, unindo Arqueologia,
Educacao Patrimonial e inclusao social de criancas e jovens. Todas as etapas da pesquisa
sao realizadas com a participacao das criancas da regiao. Nesse sentido, logrou-se
desenvolver um banco de dados com o material identificado, que revela o “patrimonio
cultural e a evolucao da ocupacao humana na Chapada do Araripe, além da formacao de
recepcionistas mirins, com aulas de arqueologia, conservacao do patriménio, mitologia
e museologia” (FUNDACAO CASA GRANDE, [20097]).

A Fundacao Casa Grande participou do primeiro edital do Ponto de Cultura, do
Programa Cultura Viva do Ministério da Cultura/MinC (BRASIL, 2008), assim como do
primeiro edital do Pontao de Cultura, do mesmo ministério. Isto favoreceu o incremento
de projetos e o desenvolvimento de outros. O Ponto de Cultura da Fundacao produz
documentarios na TV Casa Grande que sao exibidos semanalmente para as comunidades
e hoje sdo veiculados também pelo Centro Cultural Banco do Nordeste e da TV Futura, da
Fundacao Roberto Marinho. Sao também oferecidos a comunidade uma dvdteca com dez
mil titulos e semanalmente é exibida uma obra cinematografica no teatro da Fundacao.
0 Pontao dissemina a metodologia préopria da Fundacao para a de formacao de criancas
e jovens gestores de cultura para outras instituicoes do nordeste brasileiro.

Vale dizer que a Casa Grande é gerenciada pelas criancas e jovens e beneficiados
da comunidade, que formam um Conselho Cultural, responsavel pelo direcionamento
das atividades, e o Conselho Fiscal, responsavel pela gestao financeira. Dois tercos da
Diretoria Executiva também sao formados por jovens da comunidade. Os pais formam a
Cooperativa dos Pais e Amigos da Casa Grande, que gerencia o programa de turismo.

Os parceiros da Fundacdo sao o MinC, o IPHAN, o Governo do Estado do Ceara,
a Prefeitura Municipal de Nova Olinda e a Universidade Regional do Cariri, assim como
a Fundacao Nestlé, o Servico Social do Comércio, o Banco do Nordeste do Brasil e a TV
Futura.

Os projetos futuros da Fundacao Casa Grande tratam da profissionalizacao dos
jovens, da ampliacdao do programa de turismo, da modernizacao do Memorial com a
ampliacdo da pesquisa arqueolodgica, da ampliacdo do projeto do Pontdo de Cultura
para fora da regidao Nordeste, da impactacdo de politicas publicas de educacao no
municipio e da consolidacao do programa de esporte, recentemente criado.
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5. Consideracoes finais

As analises preliminares sobre os objetos aqui apresentados indicam que, embora
ambas as experiéncias sejam capitaneadas por especialistas e tenham o apoio do poder
publico, em suas diversas instancias, e iniciativa privada, os projetos desenvolvidos buscam
ampliar o forum de discussao colocando em pauta os conceitos e objetivos referentes
a todos os segmentos envolvidos, a saber: o Estado, o setor privado e os movimentos
sociais. Em outras palavras, em ambos os projetos é possivel reconhecer o paradigma
participacionista assinalado por Nestor Garcia Canclini (1999).

Ademais, a identificacdo, apropriacao o reconhecimento e valorizacdo de
manifestacoes culturais referentes a distintas matrizes e temporalidades contribuem
para assumir uma nova identidade cultural nacional, ndo mais uma mera reproducao das
hierarquias sociais, mas uma representacdo mais ampla, mais proxima da realidade, do
mosaico de culturas que compuseram as culturas portuguesa e brasileira.

Igualmente em Mértola Vila Museu e na Fundacdo Casa Grande é possivel
perceber que, no seio do fendmeno da globalizacao, ocorrem uma “pasteurizacao”, uma
homogeneizacao cultural, decorrente da indUstria cultural e a cultura de massa, e uma
valorizacao, via consumo, dos tracos culturais de grupos minoritarios.

Ainda que a experiéncia do CAM e de Mértola Vila Museu tenha trinta anos e
a Fundacao Casa Grande dezessete, € possivel perceber que os processos de recepcao
e apropriacdo do patriménio cultural por parte das comunidades locais diferem no que
tange a participacdo ativa das novas geracdes na segunda experiéncia, o que, em tese,
favorece a continuidade dos processos, ainda que, por ventura, os poderes publico e
privado saiam de cena.

Por fim, a observacdo de ambas as experiéncias aponta

como os processos de musealizacdo da arqueologia contribuem para a
abertura dos caminhos do pertencimento como percursos fundamentais para
o entendimento do exercicio da cidadania; em outro sentido, encontra-se o
desafio da acessibilidade aos lugares da memoria como condicdo essencial
a democratizacdo dos bens culturais (BRUNO, 2005, p. 236).

Referéncias

*BRASIL. Ministério da Cultura. Programa Cultura Viva. Brasilia, 2008. Disponivel em
<http://www.cultura.gov.br/cultura_viva/?page_id=9>. Acesso em: 18 fev. 2010.

BRUNO, Maria Cristina Oliveira. Arqueologia e antropofagia: a musealizacdo de sitios
arqueologicos. Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n.
31, p. 234-247, 2005.

CANCLINI, Néstor Garcia. Los usos sociales del patrimonio cultural. In: CRIADO, Encarnacion
Aguilar (Coord.). Patrimonio etnoldgico: nuevas perspectivas. [Granada]: Instituto Andaluz
del Patrimonio Histérico, 1999. p.16-33.

CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. Sao Paulo: Estacao Liberdade: Ed. UNESP,
2001.

FUNDACAO Casa Grande. Nova Olinda, [20097]. Disponivel em: <www.fundacaocasagrande.
org.br>. Acesso em: 18 fev. 2010.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. Os limites do patrimonio. In: LIMA FILHO, Manuel
Ferreira; BELTRAO, Jane Felipe; ECKERT, Cornelia (Org.). Antropologia e patriménio
cultural: dialogos e desafios contemporaneos. Blumenau: Nova Letra, 2007a. p.239-248.

GONCALVES, José Reginaldo. Monumentalidade e cotidiano: os patriménios culturais como
género de discurso. In: GONCALVES, José Reginaldo. Antropologia dos objetos: colecdes,
museus e patrimonios. Rio de Janeiro: IPHAN: Garamond, 2007b. p. 139-158. (Colecéo

MUSEOLOGIA E PATRIMONIO - v.2 n.2 - jul/dez de 2009 http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus



museu, memoria e cidadania, v. 2).
GONCALVES, José Reginaldo. A retérica da perda. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ: IPHAN, 2002.
GUILLAUME, Marc. A politica do patriménio. Porto: Campo das Letras, 2003.

JORGE, Vitor Oliveira. Patrimoénio, neurose contemporanea?: alguns apontamentos
sobre o papel da memdria colectiva na Idade da Fragmentacao. In: JORGE, Vitor
Oliveira (Coord.) Conservar para qué? Porto: Faculdade de Letras da Universidade do
Porto; Coimbra: Centro de Estudos Arqueologicos das Universidades de Coimbra e Porto,
2005. p. 13-26. 8 Mesa-redonda de Primavera realizada na Faculdade de Letras da
Universidade do Porto nos dias 26 e 27 de Marco de 2004.

MALINOWSKI, Bronislaw. Os argonautas do Pacifico ocidental. Rio de Janeiro: Abril,
1976.

MATEUS, Rui. Mértola: reflexdes sobre um projeto de desenvolvimento local. O Arquedlogo
Portugés, n° 1, p. 109-127, 1998.

*PYBURN, Anne. Uma questao nada simples. Revista do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, Brasilia, n. 33, p. 25-35, 2007.

REIS E CUNHA, Claudia. Alois Riegl e o culto moderno dos monumentos. Resenhas Online,
Sao Paulo, ano 5, v. 54, p. 141, 2006. Disponivel em http://www.vitruvius.com.br/
resenhas/textos/resenhal41.asp. Acesso em: 19 fev. 2010.

SANTACANA MESTRE, Joan; SERRAT ANTOLi, Niria (Coord.). Museografia diddctica.
Barcelona: Ariel, 2005.

TORRES, Claudio. Mértola: o castelo, arqueologia e... sonhos. Separata de: Histéria e
Sociedade, n. 4/5, p. 1-10, jun. 1979.

TORRES, Claudio. Dignidad regional y desarrollo. In: JORNADAS Andaluzas sobre la funcion
de la cultura en el desarrollo local. Cordoba, 1993. p. 15-18.

TORRES, Claudio. Mértola Vila Museu: um projeto cultural de desenvolvimento integrado.
Mértola. Campo Arqueologico de Mértola. 2008. Disponivel em http://www.camertola.pt/
index.php?option=com_content&task=view&id=65&ltemid=16. Acesso em: 18 fev. 2010.

VALENTE, Jorge Pulido. Campo Arqueologico de Mértola, uma experiéncia em arqueologia
medieval: problemas e métodos. Arquivo de Beja: (série Il), n. 2, p. 47-66, 1982.

VELOSO, Mariza. O fetiche do patrimonio. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario de Souza;
SANTOS, Myrian Sepulveda dos (Org.). Museus, colecoes e patrimbnios: narrativas
polifonicas. Rio de Janeiro: IPHAN: Garamond, 2007. p. 229-245. (Colecao museu, memoria
e cidadania).

Recebido em 18.09.2009
Aceito em 07.12.2009

Revista Eletronica do Programa de Pés-Graduacao em Museologia e Patrimonio - PPG-PMUS Unirio | MAST

45



