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O museu, a palavra, o retrato e o mito
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1. Introducao

Em seu livro Mitologias, Roland Barthes (1993) nos diz que o mito é uma fala; e
assim sendo, tudo pode constituir um mito, desde que julgado por um discurso. Mas nao
€ uma fala qualquer: € uma mensagem, um modo de significacdo, uma forma -constituida
por escritas, ou por representacoes que sirvam de suporte a fala mitica. O mito, pois,
nao se define pelo objeto de sua mensagem, mas pela maneira como a profere: qualquer
representacao pode servir de suporte a fala mitica.

Todas as matérias primas do mito pressupdem uma consciéncia significante, ou
seja, € necessario haver, sempre, uma fala, cujos signos podem ser tanto a escrita como a
imagem (linguagem objeto), ambas relacionadas ao mito com a mesma funcao significante.
Os préprios objetos poderao transformar-se em falas, se significarem alguma coisa. Neste
sentido, o mito funcionaria como um sistema semiologico segundo, na medida em que
considera apenas uma totalidade de signos - constituindo, ele mesmo, um signo global,
através do qual se auto-representa. Poderiamos ainda entender a existéncia, no mito,
de dois sistemas semiologicos: um formado pela lingua (relacao linguagem vs. objeto) e
outro, onde o proprio mito funcionaria como metalinguagem.

Certos objetos se inscrevem temporariamente no ambito do mito, para depois
perder seu significado; outros se constituem e permanecem cativos da fala mitica. Mas
se ha mitos antigos, nenhum mito é eterno - pois a vida e a morte da linguagem mitica
dependem dos discursos que se articulam sobre o real. Nessa dinamica, importancia
especial é atribuida ao conceito, através do qual toda uma histéria nova é implantada
no mito: denominacao, tempo, histéria - tudo se interliga para fazé-lo existir. Mas, aqui,
0 que se insere no conceito € menos o real do que um certo conhecimento do real: o
saber contido no conhecimento mitico € um saber confuso, € uma condensacao informal,
nebulosa, cuja unidade e coeréncia provém de sua funcdo. Pode-se mesmo dizer que a
caracteristica fundamental do conceito mitico € a de ser apropriado.

Segundo Barthes, o mito nao esconde nada, tem como funcao deformar, nao
fazer desaparecer o sentido. A relacdao que une o conceito do mito ao sentido €, pois,
essencialmente, uma relacao de deformacao. Aqui, pode-se reconhecer no significante
duas faces: uma face plena, que é o sentido; e uma face vazia, que é a forma. O
mito pode ainda constituir um sistema duplo de significacdo, cujo ponto de partida é
também o ponto terminal de um sentido. A dindmica constitutiva do mito promove uma
alternancia entre o sentido do significante e a sua forma, entre uma linguagem-objeto
e uma metalinguagem, entre uma consciéncia puramente significante e uma consciéncia
puramente representativa. Mas, sendo o mito um valor, nao tem a verdade como sancao:
nada o impede de ser um perpétuo alibi; o sentido existe sempre para apresentar a
forma, e esta existe para distanciar o sentido.
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O mito se perpetua, assim, como uma fala definida pela intencao, muito
mais do que pela literalidade. Esta ambigiiidade constitutiva da fala mitica vai ter
duas conseqiiéncias para a significacdo: ela vai apresentar-se simultaneamente como
notificacao e como constatacao.

0 mito possui, ainda, um certo carater imperativo: impde a sua forca intencional,
ao dirigir-se a alguém; neste sentido, afirma Barthes, é uma fala roubada, que ao ser
restituida, ndao foi colocada em seu lugar exato. E também uma fala parcial, onde
as formas sao motivadas pelo conceito que representam, sem no entanto cobrir-lhe
a totalidade representativa - como num sistema ideografico. E assim da origem as
mais diversas interpretacdes, podendo ser entendido enquanto simbolo (quando o
conceito preenche a forma do mito); enquanto dlibi (quando o foco esta apenas sobre o
significante) ou enquanto presenca (quando o significante € entendido como totalidade).
O leitor do mito o vive, assim, simultaneamente como uma historia verdadeira e irreal.

Nada pode proteger-se do mito. Ele pode desenvolver o seu esquema a partir de
qualquer sentido, negando e corrompendo tudo - até mesmo o proprio movimento que se
lhe opode; é, portanto, uma linguagem que nao quer morrer. O mito sé encontra traicao
na propria linguagem, que ou elimina o conceito, escondendo-o, ou o desmascara,
dizendo-o. A elaboracao de um segundo sistema semioldgico vai, assim, permitir que
0 mito escape ao dilema: obrigado a revelar ou a liquidar o conceito, naturaliza-o.
Mas, para o leitor do mito, tudo se passa como se a imagem provocasse naturalmente o
conceito, como se o significante criasse o significado; pois ele é uma fala excessivamente
justificada, embora vivido como fala inocente. A melhor arma contra o mito seria, talvez,
mitifica-lo...

Barthes lembra que a historia condiciona o mito em dois pontos: na sua forma
(relativamente motivada) e no seu conceito (historico por natureza). Um estudo
diacronico dos mitos mostraria que a nossa sociedade, ainda predominantemente
burguesa, é o campo privilegiado das significacbes miticas. O estatuto profundo
da burguesia, consolidado a partir de 1789, teria reificado um determinado regime
de propriedade, uma determinada ordem, uma determinada ideologia que vém-se
expressando historicamente através de conceitos miticos tais como a Identidade, a
Cultura, a Nacdo, o Capital - conceitos estes fundamentados por uma ldgica sutil, onde
nem sempre o termo ‘burguesia’ aparece, pois esta € a classe social que nao quer
ser denominada. Mas é através de uma fala elaborada a partir desses conceitos que a
burguesia reconfirma o seu estatuto, universalizando as suas representacoes.

A ideologia burguesa a tudo preenche: pode, sem encontrar resisténcia,
apresentar o teatro, a arte, o homem burgués, como o teatro a arte, o homem eternos.
Tudo, em nossa vida cotidiana, é tributario de tal sistema de representacao. Praticadas
ao nivel nacional, ou mundial, as normas burguesas sao vividas como leis evidentes de
uma ordem natural: quanto mais a burguesia propaga as suas representacdes, tanto
mais elas se naturalizam. As eventuais revoltas contra essa ideologia sao socialmente
limitadas - como os movimentos de vanguarda, que provém da prépria burguesia, de um
grupo minoritario cujo publico é a prépria classe que contestam e da qual dependem,
para sobreviver e atuar (pois, na verdade, o que a vanguarda contesta nao é o estatuto
da burguesia, mas a sua linguagem). E assim, a burguesia absorve na sua ideologia
toda uma humanidade que ndo possui um estatuto profundo e que s6 pode vivé-lo no
imaginario, expandindo as suas representacdes através de um conjunto de imagens
coletivas para uso pequeno-burgués. Neste processo, “consagra a indiferenciacao
ilusoria das classes sociais (...), transforma a realidade do mundo em imagem do mundo,
a Historia em Natureza” (Barthes, 1993, p. 162). E o faz de modo a inverter a imagem
que projeta: o estatuto da burguesia é particular, e portanto histérico - mas o homem
que ela representa € tomado como universal. E se a funcdo do mito é transformar uma
intencao histdrica em natureza, este é o préprio processo da ideologia burguesa. Nossa
sociedade é, portanto, o campo privilegiado das significacoes miticas porque o mito é
formalmente o instrumento mais apropriado para esta inversao. O mundo fornece ao
mito um real histérico, definido - por mais longe que se recue no tempo - pela maneira
como os homens o produziram ou utilizaram; e o que o mito restitui € uma imagem
natural deste real.

0 mito é, portanto, constituido pela eliminacao da qualidade histérica das coisas:
nele, elas perdem a lembranca da sua producao. E por isso que Barthes considera o
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mito uma fala despolitizada: pois ele ndo nega as coisas, a sua funcao € antes falar
delas, purificando-as, fundamentando-as em natureza e em eternidade - e suprimindo,
nesse processo, toda a complexidade dos atos humanos, toda e qualquer dialética, para
“recriar” um mundo onde nao ha contradicées nem profundezas; um mundo plano,
que se ostenta em sua evidéncia e onde as coisas parecem significar sozinhas, por elas
proprias. E como o real é sempre politico, podendo manifestar-se pela linguagem-objeto
(a que fala as coisas), ndao se expressara pela via do mito, que é a da metalinguagem
(a que fala das coisas). As coisas (palavras) cantadas nao constituem uma linguagem
inteiramente mitica, mas é precisamente ai que o mito se instala. E como os homens
nao mantém com o mito relacdes de verdade, mas de utilizacdo, colocando de lado
objetos miticos segundo a sua necessidade, para recupera-los segundo lhes apraz, a
verdadeira resisténcia ao mito seria entao a resisténcia a burguesia, através da fala que
permanece politica. Se pensarmos o capital, seria a linguagem do homem produtor - do
que efetivamente fala para transformar o real e nao mais para conserva-lo em imagem;
se pensarmos a filosofia, seria a linguagem da diferenca, que substitui a dialética pela
complexidade; se pensarmos a arte, seria a linguagem da emocao - que elimina a norma
pela criacao, o limite do gosto pela possibilidade do novo.

Por que falar do mito e de suas linguagens? Para com isso dizer das relacoes
entre o Museu e o mito. Pois o Museu, como hoje é conhecido, é um dos mitos
da sociedade burguesa - é uma representacao criada pela burguesia para instituir-se
enquanto detentora dos processos e produtos da memoria do mundo. E se a ideologia
burguesa pode, sem encontrar resisténcia, apresentar o teatro, a arte, o homem burgués,
como o teatro a arte, o homem eternos, também pode apresentar o museu burgués como
0 museu eterno, como o Unico museu possivel na historia do homem. E assim ja o fez,
ao instaurar como modelo paradigmatico de museu o Louvre, instituido na Franca pré-
revolucionaria como espaco de poder real e redefinido precisamente a partir de 1789,
como produto cultural da Revolucao que legitimou, no mundo ocidental, o estatuto
burgués. E também porque, de todos os produtos e representacdes da burguesia, o
museu é o que menos tem sido percebido enquanto mito, e isso tem permitido que
venha sendo usado, quase sempre, para gerar uma fala reificada sobre as relacées entre
o humano e o mundo.

2. Algumas relacées entre o museu e o mito

”

“Eu penso na mitologia como a pdtria das Musas

Joseph Campbell, O Poder do Mito

Os mitos sao a forma mais geral de se perpetuar a consciéncia de um outro
mundo - o mundo divino dos antepassados, o0 mundo das realidades absolutas. “Entrar
em sintonia com o universo e permanecer neste estado € a principal funcao da
mitologia” (CAMPBELL, 1993, p. 7). E isso se da pela via da rememoracao e do ritual,
que ajudam a reter o real naquilo que ele tem de duravel. E, pois, através do mito,
principalmente no que ele tem de experiéncia na relacdao com o sagrado, que surgem
as idéias de realidade, verdade e significacdo. A experiéncia do mito nos traz também
a possibilidade de elaborar e sistematizar essas idéias, comparando-as com nossa
propria realidade.

Toda mitologia € uma interpretacao metafdrica dos saberes, valores e principios
de uma determinada cultura, numa época especifica e faz o espelho e a sintese de
como essa cultura opera no campo simbolico. E, sendo o Museu uma construcao
humana intrinsecamente ligada ao estudo e a interpretacdo do real - onde ocupa
lugar especial o conhecimento da producdo simbélica das diferentes sociedades, é
importante tentarmos identificar de que formas ele se relaciona com o mito. E ao
fazé-lo, perceberemos que essa relacdo é total e que permeia todas as dimensdes do
Museu, da sua génese as suas multiplas faces no mundo contemporaneo.
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2.1 Museu e mitos de origem

Nas sociedades arcaicas, o mito é dado como real. E na esfera do mito que se
explica a instauracao e a organizacdo do mundo, a passagem do caos a ordem, a mecanica
da criacao, o surgimento e a nominacao de todas as coisas. Toda configuracao cosmogonica
das sociedades arcaicas € de carater mitico - e se da num cenario intemporal, pois na origem
das coisas o tempo ainda nao existe. Criado o mundo, instaura-se o tempo: nao o tempo
homogéneo e continuo, conforme o conhecemos, mas um tempo sagrado, ontologico, que
nao “passa” e que se constitui numa duracao irreversivel e recuperavel - o tempo circular,
espécie de eterno presente mistico que se reintegra periodicamente, pela execucao do rito.
E nesse tempo primordial que habitam os deuses. Segundo Eliade (1996, p. 61), a cosmogonia
€ 0 arquétipo de toda criacao, e o tempo cdsmico € o modelo exemplar de todos os outros
tempos. E o mito cosmogdnico que conta como o cosmos ganhou existéncia e como foram
criados a terra, os animais e os homens. E estes, ainda que nao tenham participado dos
acontecimentos primevos, podem trazer a luz da consciéncia o momento da criacédo, pela
forca do ritual, que atualiza e reatualiza o mito.

Para compreender aimportancia, para o Museu, do mito de origem, basta afastarmos-
nos um pouco da imagem mitica que a seu respeito se formou e que o define como instituicao
permanente, dedicada ao estudo, conservacao, documentacao e divulgacao de evidencias
materiais do Homem e da Natureza. Elaborada para servir ao estatuto da burguesia, esta
percepcao de museu recorre a uma suposta origem do museu na Grécia classica, onde a sua
primeira manifestacao teria sido o Mouseion, ou “templo das musas”. Mas, se 0 museu € o
templo das musas, nao seria preciso existir em local especifico (templo) onde se guarde o
sagrado (musas)? Nao é de admirar que a crenca em tal origem tenha iniciado e mantido,
no tempo, uma percepcao do museu como espaco sacralizado de guarda da memodria, local
onde as musas vivem e falam. O “templo das musas” nos levaria a evocar assim o local (em
Delfos) onde as musas falavam, pela voz das pitonisas, ou mesmo o Mouseion de Alexandria
- primeiro centro cultural conhecido do mundo ocidental, fundado por Ptolomeu | no séc. Il
a.C., para gloria do mundo helenistico.

Este conceito de Museu implica na aceitacao de uma origem vinculada a um sistema
filosofico ja estabelecido, a uma Grécia onde predomina a Razao e que percebe o mundo sob
relacdes de simetria, de equilibrio, de igualdade entre os diversos elementos que compdem
0 cosmos - e onde uma delimitacao rigorosa dos diferentes planos do real tende a afastar o
mito e a medir, pelo discurso, as diversas relacdes entre “uma logica do verdadeiro, prépria
do saber teodrico”, e uma “logica do verossimil ou do provavel” (VERNANT, 1996, p. 6 ),
fundamentada na experiéncia pratica.

Como experiéncia oracular, ao Museu caberia a funcao de agente da Verdade. Assim
como as pitonisas, ele poderia recontar o passado, narrar o presente e prever, pela palavra,
os acontecimentos. Como espaco fisico, o templo das musas estaria irremediavelmente
vinculado a idéia de preservacao: um templo é um relicario, um local de guarda das
coisas sagradas, acessivel apenas a poucos; € solene, é o espaco do ritual - um espaco de
reproducao, devotado muito mais a permanéncia do que a criacao. Nao é possivel imaginar
a dessacralizacdo do templo, sua propria existéncia se justifica pela mistica do ritual. O
templo € um local de reveréncia, de ocultacao do novo, de repeticao do ja experimentado.
Aberto ao culto publico, é também um espaco impessoal, onde os “sacra” (objetos sagrados,
simbolos religiosos), transformam-se em espetaculo. Nao ha espaco para as Musas num lugar
assim (SCHEINER, 1997).

Busquemos entdo a génese do Museu ndo no templo, mas nas proprias musas,
investigando a origem do termo na Grécia arcaica, em periodo anterior ao século VIl a.C.,
numa sociedade agrafa, em que as antigas cosmogonias ainda nao haviam cedido lugar as
‘sophias’. Uma Grécia predominantemente rural, ligada a um passado micénico e cuja visao
de mundo ainda nao tendia a opor os diferentes planos do real: passado e presente, vida e
morte, os homens e os deuses. Onde estaria 0 Museu, no plano da mitologia? Nos “bosques
sagrados dedicados as deusas das artes liberais” (RIVIERE , 1989, p. 48-49), ou na propria
origem das musas?

Filhas de Zeus e Mnemosyne, as musas (palavras cantadas) sao forcas divinas. Elas
tém o poder de tornar presentes os fatos passados e os fatos futuros, de restaurar e renovar
a vida, de “fazer o mundo e o tempo retornarem a sua matriz original e ressurgirem com
o vigor, perfeicdo e opuléncia de vida com que vieram a luz pela primeira vez” (HESIODO,

http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus



1991, p. 71b). E sado as responsaveis, no pantedo grego, pela manutencao da identidade do
seu proprio universo. Expressao criativa da memoria via tradicao oral, sao trazidas a luz da
consciéncia pela acao dos poetas - para revelar o que sdo e como se criaram todas as coisas.
Trazem, assim, a luz da presenca, o que se ocultava na noite do esquecimento (o nao-ser).
E pelas Musas que sabemos como se criou o mundo - e como é esse mundo que se criou. Elas
sdo, portanto, a memoria, a imagem e a voz da Criacao.

O papel atribuido as Musas esta claro na mitologia grega, a partir dos cantos de
Hesiodo - poeta arcaico que, juntamente com Homero, foi um dos que compuseram teogonia
para os gregos e deram os nomes aos Deuses. Sao elas que tém o palacio Olimpio e que
cantam “no exercicio mesmo de manter o ser das moradas em que cantam” (HESIODO,
1991, p. 27). E importante observar aqui que ter, em grego, significa também manter:
assim, o cantar é que “tem” as moradas olimpias, “como tem também a Tudo o que sera e
é e ja foi” (HESIODO, 1991, p. 27). E portanto as Musas ndo “tém” na realidade o espaco
Olimpio, elas o mantém (trazem) presente na memoria. E como nao tém um espaco Olimpio,
ndo tém igualmente nenhum outro espaco que nédo seja o seu proprio espaco (abstrato) de
manifestacdo. Nesta perspectiva, 0 nome das Musas € o seu préprio ser: elas existem quando
nomeadas e precisam ser nomeadas para que possam, com seu canto, recriar o mundo. E,
portanto, o homem sé canta (s6 cria e produz) quando habitado pelas Musas.

0 que poderia ser, entdao, o “templo das Musas”, sendao o espaco possivel de
presentificacdo das idéias, de manifestacao da memaria? Nao seria o MOUSEION (templo das
Musas) uma interpretacao equivocada do MOUSAON ou Mousaion (pelas Musas) - das Musas
como o veiculo de expressao da criacao mitica e da concepcao de mundo do homem grego?
E se o Museu néo é o espaco fisico das musas, mas antes o espaco de presentificacao das
idéias, de recriacao do mundo por meio da memoria, ele pode existir em todos os lugares
e em todos os tempos: ele existira onde o Homem estiver e na medida em que assim for
nomeado - espaco intelectual ou espontaneo de manifestacdo da memoria do Homem, da
sua capacidade de criacao'.

E como o pensamento grego estabelece, de uma ou de outra forma, o Homem como
a medida de todas as coisas, o espaco primordial de manifestacdo das Musas seria entao
o proprio corpo do Homem - este sim, o verdadeiro templo das Musas, através do qual
elas se manifestam pela palavra, pelo canto e pelos mitos de origem. Ai se inscreveria,
portanto, a génese do museu: no plano das Mitologias.

Diz a tradicao que, tao logo nascem, as Musas instauram o coro e a festa,
acompanhadas das Gracas (Kharites) e do Desejo (Himeros). A arte das Musas é, portanto,
a arte da seducéo e da envolvéncia. Eis ai toda a beleza, o fascinio e a forca de expressao
das palavras cantadas: as Musas evoluem em torno da fonte da Memoria e do altar de Zeus,
expressao do poder da divindade, forte filho do Tempo - seduzindo os ouvintes com a sua
voz. Nao seria este, portanto, o verdadeiro Museu - o Mousaon, espaco de expressao das
Musas, de (re)criacdo da natureza e do mundo das idéias, contido na idéia mesma enquanto
criacao? O verdadeiro Museu, que ndo esta sujeito a um lugar especifico, mas que é fato
dinamico, eternamente a conjugar memoria, tempo e poder, recriando-se continuamente
para seduzir o ouvinte pela sua voz? Desta maneira, pela re-enunciacao e pela celebracao,
0 mito se reatualiza, e o homem se torna contemporaneo dos deuses e daquele Tempo
primordial em que todas as coisas se criaram. E esse tempo sagrado que permite a existéncia
do tempo ordinario, da duracao profana em que se desenrola a existéncia humana. E assim
o tempo sagrado, mitico, funda o tempo existencial, historico, do qual é modelo exemplar
(BENOIST, 1989, p. 97).

Acreditar numa origem mitica para o Museu reafirmaria a nostalgia pela perfeicao
do comeco num tempo e num espaco perfeitos, e poderia revelar uma certa angistia pelo
advento do novo - mas nesse caso, o que se deseja nao é restaurar a origem do museu “in
illo tempore”, mas sim mudar o foco da analise, possibilitando uma releitura do mito que
justifique, para a trajetoria do Museu, outras possibilidades que nao aquelas designadas pelo
estatuto burgués. Neste sentido, mais do que o papel do sacerdote, fazemos a trajetoria do
mitologo.

' Acreditamos, portanto, ser o Museu um fenémeno - espaco espontaneo de criacdo e de representacdo da
experiéncia do humano. Como fendémeno, o Museu é livre e plural, podendo manifestar-se sob diferentes
faces, no tempo e no espaco - de acordo com os valores e sistemas de pensamento das diferentes sociedades.
Para maiores detalhes sobre este ‘constructor’ (ver Scheiner, 1997).
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2.2 Museu e manifestacdo do mito

Busquemos entao identificar o Museu como instancia onde o mito se instala e
onde ele se revela enquanto linguagem, tornando-se real e significativo. Como se da
essa relacao? De forma muito complexa, e em diversos niveis.

Num primeiro nivel de relacdo, o museu é um espaco ideal para a manifestacdo
do mito, seja qual for a forma por este assumida. Ele é também o espaco onde se pode
perceber, com clareza, como o ritual leva o homem a transcender os seus proprios
limites, situando-se ao lado dos deuses e dos herdis miticos, a fim de poder realizar
os seus atos (ELIADE, 1996, p. 123) . Ali estao presentes o heroi e o santo - heroéi
mitico, que ensina pela exemplaridade; as personalidades criadoras, os especialistas
do sagrado, como os xamas, os feiticeiros, os padres; os poetas, os sabios e os bardos.
Todos aqueles que acabaram por impor nas suas respectivas coletividades algumas de
suas visdes imaginarias, incluindo-se ai os cientistas, os cineastas, os mitologos e os
profissionais da midia (ndo esquecamos, o super-homem é um jornalista) encontram, no
museu, um espaco de legitimacao.

E mais facil entender a dimensao do museu enquanto espaco de manifestacdo
do mito ao lembrarmos a importancia que teve, para a sua trajetoria no ocidente,
a invencao da escrita e a relevancia do papel atribuido, desde entdo, ao objeto.
Lembremos que a adogao da escrita pelos gregos possibilita um novo exercicio filoséfico:
o da construcao de memoria pela fixacdo de experiéncias passadas. Um novo papel passa
a ser atribuido a linguagem, que ja ndo mais se expressa pelas palavras cantadas, mas
pela reproducao do fato rememorado. Na ansia de comprovar o que é memorizado, os
vestigios da acao humana passam a ser percebidos como ‘documentos’, representam
nao sé a Natureza e o Cosmos, mas também a trajetoria das sociedades. Nesse momento
em que o material se sobrepde ao conceitual, a memoria vincula-se para sempre ao
documento, representacao do real. O imaginario é presentificado ja nao mais pelas
Musas, mas pelo Objeto. E é na dimensao do objeto, da sua materialidade, que o Museu
passa a ser desde entdo reconhecido; é também pelo objeto que reconhecemos a sua
trajetdria no tempo, até quase os dias atuais. O museu passa a ser, desde entdao, uma
instancia de criacao do mito - através da ‘fala’ reificada do objeto.

2.3 Museu como instancia de criacdao do mito

Pela forma como trabalha as realidades; pela sua vinculacao obsessiva com o
objeto; pelo seu carater formal, o Museu se consagra, no espaco e no tempo, enquanto
instancia de criacdo do mito. E o seu primeiro mito é o objeto, ou qualquer elemento
da natureza elevado, pelo homem, a categoria de objeto: sem o objeto, ndo ha colecéo,
nao ha museu. O objeto justifica e consagra, agora, a propria existéncia do Museu; e ao
longo de mais de dois milénios, a experiéncia ocidental desenvolve uma relacdo com
0 Museu essencialmente vinculada a presenca de conjuntos de objetos - as colecdes.
E pelas colecdes que se reconhece cada museu, a sua proposta, bem como os valores,
tempos e mitos da sociedade que os criou. E pelo objeto, numinosamente presentificado
na exposicao, que os museus falam a sociedade; é pelo objeto que se vincula a acédo de
cada museu a um campo especifico do conhecimento (ciéncia, arte, historia). O objeto
torna-se a metafora do Museu, a materializacao de todas as relacdes entre o homem e
o real.

0 mito do objeto se reatualiza, no Museu, na mistica e no ritual. Pois o museu
do objeto? é um espaco totalmente ritualizado, o que se pode perceber nos gestos
elementares que povoam o seu cotidiano: documentacdo, analise, investigacéo,
conservacao preventiva, interpretacao de testemunhos materiais. Como disse Benoist
(1989, p. 99), um rito pode definir-se como uma sucessao de gestos, executados de
acordo com uma certa eurritmia, num esforco de harmonizacao coletiva. Todos os povos
possuem rituais baseados na necessidade de uma certa coeréncia social: o teatro grego
(ritos dionisiacos), a danca de Shiva, o ritual do cachimbo sagrado dos Sioux de North

2 Referimo-nos aqui ao Museu Tradicional, modelo de Museu instituido pela presenca do objeto e que vem
sendo tratado, pelo pensamento burgués, como o modelo absoluto de Museu (ver Scheiner, 1997).
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Dakota, a cerimonia do cha no Japao, e mesmo a cavalheiresca arte do arqueiro Zen sao
exemplos de ritos com diferentes usos e intencdes; os ritos antigos da caca e da guerra
transformaram-se, no tempo da cavalaria, em rituais de iniciacdo. A escrita também é
um rito - simbolo da lingua falada, esta também um simbolo.

Pois no museu, o rito é configurado pela maneira muito especial como se registra,
cataloga, classifica, analisa, estuda e expde o objeto. Todos os fazeres tém os seus
rituais; mas no museu esse ritual é exacerbado, e muitas vezes tem-se a impressao de
que a mecanica do gesto busca, ali, assemelhar-se a de uma linha de montagem. Essa
reificacao do gesto reforca a mistica do museu enquanto espaco sacralizado, ou seja -
instaura, no seu ambito, a relacdo entre o gesto e o sacrificio, onde cada movimento é
dedicado as poténcias sagradas da memoria.

Outra instancia é dada pela capacidade que tem o museu de fabricar (ou
sustentar) o mito. Exemplo notavel é o da criacdo de mitos politicos - como o do
presidente Kaunda, heroi libertador da Zambia. Em Lusaka, capital do pais, ha um
“museu politico” onde se encontram dispostos, para admiracao publica, objetos
‘magicos’, que teriam permitido que Kaunda vencesse a revolucao que libertou o pais
do jugo colonialista, por terem o poder de fazer com que se tornasse invisivel para os
inimigos. Aqui o objeto é usado como sintese material do mito, e o museu foi criado
exclusivamente para dar ao povo o testemunho da sua existéncia - e, portanto, a prova
de sua eficacia.

O universo da Museologia é pleno de museus dedicados a instauracdo e a
reificacdo mitica de personagens politicos - e em todos os casos, este movimento se
apodia na presenca de objetos icOnicos, apresentados como catalisadores da forca mitica
dos personagens. Todos conhecemos a relacao entre o Museu da Republica e a figura
mitica de GetUlio Vargas, para sempre reificada no espaco iconico de seu quarto e nos
objetos pessoais que restaram de sua passagem para a morte - quando ‘deixou a vida
para entrar na Historia’.

Muitos outros exemplos podem ser citados: na provincia de Hunan, China3,
ainda hoje podemos ver a imagem epopéica do jovem Mao, caminhando solitario em
direcéo ao seu destino historico - tornar-se o condutor do destino de seu pais. No museu,
inteiramente dedicado a esse invulgar personagem, sucedem-se as representacoes
mitificadoras de sua figura, fazendo a ponte entre o jovem idealista e 0 homem maduro,
ja plenamente consagrado como o ‘grande timoneiro’. Chama a atencao o fato de que
as mais emblematicas representacdes o apresentam solitario - como solitaria é, sempre,
a trajetoria do lider, ainda que comande as multidoes.

Figuras 1 e 2 - Pinturas de Mao Zedong - Museu Mao,
Zhanjiajie, Provincia de Hunan, China
Foto: Scheiner (2008)

3Lugar de nascimento de Mao Zedong e onde o lider passou seus primeiros anos.

Revista Eletronica do Programa de Pds-Graduacao em Museologia e Patriménio - PPG-PMUS Unirio | MAST

63



64

Falemos também do mito do artista, sustentado pelo discurso da funcao redentora
da arte, ou pela suposicao da arte como instancia de representacdo - a ponto de fazer
com que alguns artistas s6 se consagrem junto ao publico quando sua obra se encontra no
museu.

A possibilidade de tem o museu de criar o mito estaria, assim, em oposicao a um
certo carater que possui de mundo fechado, de universo hermético, cujo mais notavel
exemplo, no discurso contemporaneo, é o descrito por Umberto Eco em “O Péndulo de
Foucault” - onde o personagem Belbo marca como local de encontro, para receber a chave
da revelacao dos mistérios do mundo esotérico, um espaco fechado, dentro de um museu.
Neste caso, estaria privilegiada a idéia de mutus, mudo, silencioso. ldéia de silencio, de
interdicao, de ocultamento das coisas que, por sua natureza, sao inexprimiveis de outro
modo que nao os simbolos.

Mito e mistério estariam assim ligados, ainda que em situacdo oposta, a uma
ideologia esotérica - cujo locus absoluto seria o museu. A propria dindamica de algumas
formas de Museu contribui para essa construcao, como em algumas representacoes do
museu tradicional, que o fazem assemelhar-se a um templo; ou no museu que nada mais
€ do que um espaco sagrado musealizado (os proprios templos, os terreiros xamanicos,
os espacos de culto, os cemitérios); ou ainda nos mausoléus, campos de batalha, nos
museus do holocausto, nas prisdes tornadas museus. Todos eles espacos de silencio, onde
0 mito se instaura pela interpretacao daquilo que é (ou esta) inderdito, pela recriacdo de
sentidos sobre a vida que um dia ali se manifestou.

2.4 Quando o museu é o mito

Numa quarta dimensao, o préprio museu é o mito, e a historia da cultura nos
relembra imediatamente os grandes museus miticos da historia do ocidente: o Louvre,
os museus da Smithsonian Institution, o British Museum - esses formidaveis coletores
e guardadores de objetos que buscam ser a enciclopédia de tudo o que a natureza e o
homem ja produziram. Nesses museus, tao finamente denominados por Stiles e Wilcox
(1974) de “museus de todas as coisas do mundo”, o tamanho da colecéo é sin6nimo de
poder: cada museu é tanto mais importante quanto maior e melhor for o seu acervo. E,
sem dlvida, nessa ‘competicao, aparece em destaque absoluto o Museu Aeroespacial
de Washington, que expde em carater permanente, para o pasmo do homem comum, a
poténcia da tecnologia contemporanea e ainda algumas maravilhas do universo: a nave
Apolo 11, o veiculo espacial, a pedra da lua, as primeiras fotografias do solo de marte.

Figura 3 - Cdpsula da nave Apolo - Museu Aeroespacial, Washington D. C., EUA
Fonte: images/NAASM, acesso em out. 2008

Figura 4 - Uniforme de Armstrong
Fonte: images/NAASM,
acesso em out. 2008
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Esses museus grandiosos funcionam um pouco como locais de peregrinacao e culto,
recebendo diariamente multidées que para ali se deslocam para comprovar, pela presenca,
a evidéncia do maravilhoso. E todos eles tém, em seus formidaveis acervos, um nimero
consideravel de objetos miticos, diante dos quais o mundo se prostra em adoracdo. Todos
desejam ver a Mona Lisa, a Pieta, a Guernica de Picasso, a pedra de Rosetta, a coroa de
Alexandre, a mascara de Tutankamon. E também o quarto de Luiz XIV, os pergaminhos
do Mar Morto, o passaro Dod6. Alguns museus sdo mitos nacionais, sinteses do processo
identitario de um dado pais - como o Museu Imperial, Unico museu das Américas que possui
uma coroa de rei; ou o Museu da Revolucao Mexicana, onde estao os objetos de Zapata.

Figura 5 - Fotografando a Mona Lisa - Museu do Louvre, Paris, Franca
Foto: wikimedia, acesso em out. 2008

Figura 6 - Museu Imperial - Petrépolis, RJ, Brasil
Fonte: commons.wikimedia.org

2.5 quando o museu desmitifica o mito

Numa quinta esfera de percepcdo, esta o museu enquanto instancia de
desmitificacdo do mito. E quando o museu mais se aproxima do real, em contato direto
com o fato, com o acontecimento, com a referéncia. E o museu que nao se baseia
apenas no material, mas que oferece, além do material, outras instancias de percepcéo e
medida da realidade.

Quais sao esses museus? Ora, aqueles que musealizam a natureza e o homem
em seu cotidiano, os que tratam dos processos e nao apenas dos produtos da relacao
homem e mundo. S&o eles os territdrios naturais musealizados (onde os espacos e tempos
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bioldgicos sao entendidos enquanto linguagem); ou os espacos comunitarios tornados
museus (e onde a linguagem é configurada pelos ritmos do tempo social). Nessa dimensao,
€ possivel identificar, enquanto museu, qualquer espaco ou tempo de criacdo e também
legitimar qualquer forma natural ou cultural que seja do interesse de um grupo de
individuos. Nao ha, aqui, o espaco privilegiado do homem burgués, a priorizacdo dos
seus valores, a instauracao, como norma, das suas crencas e formas de linguagem: o
que ha é a manifestacao plural e dinamica da natureza, do homem e da cultura na real
multiplicidade de suas manifestacoes. E esse 0 museu que desejamos: 0 museu que nao se
institui como coisa pronta, que € processo e ndo produto - fendmeno cultural que trabalha,
em multiplicidade, as relacdes entre o humano e o real, no tempo e no espaco.

3. O Museu, o retrato e o mito

”

“Vejo os olhos que viram o Imperador

Roland Barthes - A Camara Clara

Figura 7 - Francisco I, por Ticiano
Fonte: colecdo Museu do Louvre

Andando pelas salas do museu do Louvre, encontro o quadro de Francisco |, pintado
por Ticiano. Sua forca pictorica atrai e paralisa. Ticiano € o mestre italiano do retrato e
soube representar como poucos o sentido de realidade do personagem. Fascinado pela cor
e pelo gesto, busca imortalizar cada um de seus retratados numa atmosfera idealizada
onde a opuléncia e o estilo aristocratico definem o conjunto.

Aqui o tempo referido é o do Renascimento, de que Francisco | € um exemplo
notavel. Pintado de perfil, o rosto do rei tem uma configuracdo medalhistica: ndo é um
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rosto, € uma efigie essa representacdo. O quadro mostra-o ornado com os seus atributos
de homem poderoso: a roupa suntuosa, o cabelo bem aparado, a pele limpa, as joias, os
aderecos. Mas nenhum desses atributos é exclusivo de um rei. Onde se percebe a realeza?
No proprio rosto do retratado, que revela um homem de tracos fortes, cabeca firme e
olhar dirigido para diante - como se disposto, efetivamente, a reinar sobre o mundo. Esta
€ a primeira coisa que salta do retrato: o rei é, antes de tudo, um homem forte. Quase se
pode adivinhar, sob a linha firme do queixo finamente emoldurado pela barba, a vontade
e a determinacdo que dele fizeram um dos monarcas admiraveis do seu tempo. E pelo
angulo dado ao pescoco, ao queixo e ao nariz percebe-se que esta € uma cabeca que ndo
se curva - a nada ou a ninguém. Além de forte, o rei é também destemido, e entende-se
assim porque foi possivel a ele conquistar territorios, tesouros e pessoas.

Mas o rei nao é absolutamente uma figura fria. O retrato mostra um homem maduro,
ainda belo e extremamente sensual, e o traco mais aparente dessa sensualidade € uma boca
bem feita, onde a curva do labio quase explica (ou até justifica) os prazeres carnais pelos
quais Francisco | é tao conhecido. A boca esboca um meio sorriso, signo caracteristico do
homem satisfeito consigo mesmo e capaz de conceder-se todas as vontades. Esse rei nao
€, portanto, um asceta - ao contrario, o que o quadro nos diz é que ali esta um homem
belo, forte, firme e poderoso, amante dos prazeres do mundo material. Toda esta forca
€ compensada pela elegancia do porte, do traje e do gesto, signos do homem refinado,
conhecedor e amante das artes.

O quadro representa, assim, mais do que o rei de Franca, o homem do Renascimento
- e é nesse sentido que Ticiano o consagra como obra de arte. Pois, como bem disse Paul
Klee, a arte nao apenas reproduz o visivel, mas torna visivel aquilo que ja existe. O quadro
€, portanto, mais que um quadro - € um microcosmo onde se apresentam, muito bem
articulados, os simbolos miticos do Renascimento: o homem, que ocupa lugar privilegiado
como catalisador e irradiador de todas as relacoes, e que portanto sintetiza em sua figura
um sistema organizado de mundo onde as coisas se dao pela articulacao; o rei, figura
numinosa que intermedia e representa, para os homens, o poder temporal dado por
Deus; o mecenas, que convoca o artista e o paga para, com sua arte, retrata-lo. Ninguém
representa melhor estes simbolos que Francisco |, o rei que ousou mudar o sistema fiscal
do seu tempo, decorou palacios e foi o iniciador do que seriam, mais tarde, as colecoes
de arte do proprio museu do Louvre. Num outro plano, ali esta também visivel o aspecto
material do Renascimento: o rei ndo é apenas poderoso, € um homem rico, cabeca de um
corpo social voltado sobretudo para o trabalho e que se articula em modos de producao
sofisticados, capazes de combinar engenho e arte na criacao das mais finas joias, dos mais
elaborados tecidos, dos mais suntuosos palacios; € um homem sensual, e que portanto
nao devota suas emocdes a prece - pelo menos ndo mais do que o tempo necessario para
garantir sua entrada no Paraiso.

Mas nao é apenas o mito do Renascimento que se faz ali presente. O proprio
Francisco | ganha também o status de mito, na medida em que todo esse conjunto contribui
para reforcar a sua imagem de rei poderoso, amante dos prazeres e mecenas protetor
das artes. O proprio quadro, enquanto objeto, contribui para reforcar o signo do mito:
colocado, no museu, ligeiramente acima do centro visual do observador de porte médio,
obriga quem o olha a soerguer, ainda que imperceptivelmente, o olhar, o que ja predispoe
0 observador a uma certa sensacao de reverencia e o remete, quase instantaneamente,
aquele tempo passado e a fantasia de estar observando pessoalmente o rei.

E assim, destes pequenos e sutis artificios, que o museu se vale para ativar,
na cabeca e na emocao do visitante, um mecanismo de vivenciamento do que ja nao
existe, articulando evidéncia material, memoria e linguagem para possibilitar o jogo da
interpretacao. Olhar o quadro, no museu, equivaleria a projetarmos-nos em outro tempo,
em outro espaco, numa situacao de realidade dada pelo proprio objeto observado; ou
dentro da propria cena representada, como o personagem do museu de Kurosawa* , que
“penetra” o quadro de Van Gogh.

Mas voltemos ao retrato, em sua forca muito especifica de referente do mito.
Por que o retrato sensibiliza tanto? Porque representa uma pessoa, que existe em outro
lugar e situacao, ou que ja existiu - mesmo que essa pessoa sejamos nds. Neste sentido,
o retratado € sempre o Outro, ainda que nos represente, pois que é apenas uma imagem,
esta fora de nds, € um objeto, uma coisa fabricada. Mas, sendo a representacdo de uma

“Cena representada num dos segmentos do filme Signos, de Akira Kurosawa.
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pessoa, € também a outra face do Mesmo, o Mesmo em outra situacao, esta de certa forma
relacionado ao campo da experiéncia do homem no mundo. O retrato apresenta ao olhar
a forma do corpo humano e assim oferece um elemento comparativo entre a realidade do
corpo retratado e a do corpo que observa.

O retratado perde, assim, a sua identidade inicial como pessoa para tornar-se
personagem, arquétipo do homem. Quem esta na tela ja nao é Francisco |, aquele ser real
que viveu e reinou em Franca e do qual nao poderemos saber mais do que permite o legado
da arte e da historia; quem ali esta é um ser inexistente, uma coisa construida, € a coisa
desejada pelo retratador. Podemos ainda imaginar que esse personagem - o rei do retrato
- foi assim representado, nos menores detalhes, por encomenda do proprio Francisco I,
para instaurar ou reforcar, no dominio iconografico, a sua propria mitologia; neste caso, o
artista foi apenas o intérprete genial dessa intencado. De qualquer maneira, aqui desaparece
0 homem, resta o mito - e o retrato funciona como elemento de rememoracao.

Ha outro elemento que nos instiga nessa relacdo entre o retrato e o mito: é a
forca que tem, em todo e qualquer retrato, a cabeca do retratado. Seja porque ela é
a sintese daquele corpo - o lugar onde mora o cérebro, ou, segundo algumas teorias do
pensamento, a alma - ou porque nela estao contidos os atributos que permitirao ao artista
retratar aspectos contundentes (reais ou construidos) da psique do retratado. Ali estao os
olhos (espelhos da alma), as narinas, a boca, o queixo - todo um conjunto de elementos
que emprestam ao corpo do retratado mobilidade, humanidade e personalidade. Bem
articulados, esses elementos permitem construir sobre o rosto original do modelo uma
“face” mitica, arbitrada pelo retratante e que passa a ser percebida, em muitos casos,
como a verdadeira face do retratado. Curioso é ainda o caso dos auto-retratos, onde fica
aparente a intencado do retratante: “é assim que eu quero que me vejam”.

0 nosso cotidiano é hoje povoado de faces miticas, que a midia se encarrega
de trazer até nos: sdo os olhos entreabertos e o quase-meio-sorriso do “Che” Guevara,
desafiando, na rigidez da morte, o sistema assassino; sao as rugas sofridas de Nelson
Mandela, mito absoluto da luta contra o Apartheid; ou o rosto triste da princesa Diana, a
Cinderela que nao deu certo, porque o mito que em torno dela se criou nao foi suficiente
para reatualizar o grande mito da realeza britanica.

MUSEOLOGIA E PATRIMONIO - vol.I n° 1 - jul/dez de 2008

Figura 8 - Che Guevara
Fonte: images.google.com, acesso em out. 2008

Figura 9 - Lady Di
Fonte: memoryofprincessdiana.com,
acesso em out. 2008

E, na Franca, a cabeca do Abbé Pierre - que, para Barthes, resume e reforca
os signos da lenda que se formou em torno do abade, e que vao muito além da sua
propria existéncia de padre para configurar o mito do padre-operario, do padre-peregrino
(BARTHES, 1993, p. 39); ou o rosto de Garbo, a que o autor se refere como “admiravel
rosto-objeto”, relembrando aquela fase do cinema em que a cara constituia “um estado
absoluto da carne, a ponto de perturbar multidées” (BARTHES, 1993, p. 47).
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No museu, o retrato ganha ainda uma outra dimensao: é, ele mesmo, elemento
mitico, elevado a categoria de objeto de colecdo. Retratos de todos os tipos vém
constituindo, no espaco e no tempo, importantes parcelas do patrimonio museoldgico. E
nao apenas nos museus de arte, onde encontram lugar a Gioconda, as Meninas de Velasquez
e o pequeno lorde de Gainsborough®, mas também a Gala de Salvador Dali e a Marilyn
de Andy Wharol - todos eles personagens miticos; mas também nos museus de histéria,
onde o retrato ilustra uma infindavel sucessao de reis, nobres, embaixadores, homens do
clero, amantes, princesinhas e saltimbancos. Poder-se-ia mesmo afirmar que os museus de
histdria, centrados quase sempre no fato e no personagem, nao poderiam sobreviver sem
esta prolifica iconografia que ajuda a dar um rosto aos acontecimentos.

E importante, entdo, entender o papel do museu ao reforcar o mito. Ele assim o
faz para justificar-se enquanto agencia de producao cultural, e ao mesmo tempo assegurar
sua hegemonia no trato dos patriménios. E também para atestar a importancia de seu
papel enquanto instituicao de memoria. E o que fica claro ao conhecermos os “espacos
de memoria” dos préprios museus - como as galerias de fundadores, os gabinetes de
cientistas, espacos miticos onde se rememora continuamente o comeco de todas as coisas
em cada um daqueles microcosmos especificos. E como se a génese de cada museu ficasse
justificada por esse trabalho de memoria. Alguns desses espacos sao formidaveis - como a
Aula Magna do museu de ciéncias naturais da Universidade de Basle, Suica, cujas paredes
sao recobertas de retratos dos antigos reitores da Universidade. E um espaco solene,
quase um templo - e quando ali falamos, nao € ao publico que nos dirigimos, mas aqueles
senhores que nos encaram das suas molduras pretas e douradas. Queremos estar a altura
do seu conhecimento e merecer talvez, um dia, no ambito das nossas realidades, o lugar
de figuras miticas do saber universitario. Tudo ja nos parece possivel, ja que no espaco
do mito podemos acreditar que exista um certo lugar da mente “onde a vida e a morte,
o real e o imaginario, o passado e o futuro, o comunicavel e o incomunicavel, o alto e o
baixo deixem de ser percebidos como contradicées” (BRETON [1930] 1969).

Uma outra faceta nesta relacdo entre o museu, o retrato e o mito é a do retrato
que mitifica o homem comum. Vou ao Museu de Arte de Caracas para ver a exposicao
Trabalhadores, de Sebastiao Salgado. Ver um fotografo brasileiro em terra estranha me
enche de orgulho, me aproxima do mito da brasilidade; por um instante, esqueco-me que
Salgado é um mito ele mesmo, um cidadao do mundo. Sao fotos enormes, retratos de rosto
inteiro, corpos retorcidos no gestual do trabalho, faces curtidas pelo sal do mar, pelo sal
do rosto, pelo sal da terra. Quem sao essas pessoas? Ao artista, nao importa: retratadas
no seu cotidiano, foram despidas de toda individualidade; sao agora personagens, e
representam aquilo que da origem a narrativa da exposicéo: o povo. E isto o que nos diz
o artista: em todo o mundo, em todos os tempos, o povo trabalha.

Figura 10 - Trabalhadores. Foto: Sebastido Salgado

>Trata-se aqui do quadro “O Menino Azul”, de Thomas Gainsborough.
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Esse homem comum, de rosto sulcado e maos calejadas, esta irremediavelmente
ligado ao trabalho e tem os pés fincados nessa terra de onde tira o sustento. Esse homem
do povo é o oposto do rei, a sua antitese, e é também o que vem permitindo, ao longo da
historia, a sua existéncia: o museu nos lembra que para cada Francisco | sdo necessarias
dezenas, milhares de maos calejadas. Como o rei, o homem do povo é também um homem
forte, mas seu olhar ndo tem nenhuma arrogancia - €, antes, profundo e doce, tem aquele
saber das coisas simples que torna o individuo parte visceral dessa natureza que o constitui.
Eis ai, novamente o mito.

Figuras 12 e 13 - Trabalhadores. Fotos: Sebastido Salgado

As fotos emocionam, mas a emocao que nos passam é provocada mais pela mao do
fotografo do que pela prépria realidade que representam: esse € um universo construido,
onde a arte se revela pela

captacdo do inapreensivel, (...) que acrescenta a leitura do signo uma
espécie de desafio perturbador, arrebatando o leitor da imagem num
entusiasmo menos intelectual do que visual, porque precisamente o prende
as superficies do espetdculo, a sua leitura otica e ndo imediatamente ao
seu significado (BARTHES, 1993, p. 69)

Sebastido Salgado € um grande artista da imagem, capaz de traduzir em cada foto
essa caracteristica numinosa que transforma em fato notavel qualquer cena capturada:
transmuta o comum em raridade, revelando a face oculta das coisas, trazida, pelo
toque da objetiva, ao olhar do espectador (o spectator, de Barthes, 1984, p. 55-57).
Neste sentido, assemelha-se ao pintor, pela qualidade pictorialista da imagem criada; e
aproxima-se também, como Ticiano, da arte cénica, pela qualidade teatrica que imprime
a suas imagens. Cada foto sua € um quadro ‘vivo’, uma obra Unica, um microcosmo
especifico onde a realidade perceptivel é aquela desejada pelo artista; nada garante que,
ao termos contato com as pessoas e situacdes ali enfocadas, sentiriamos emocao similar.
Neste sentido, cada individuo ali fotografado ja nao é efetivamente uma pessoa, mas
um objeto da exposicdo. E cada pessoa-objeto contribui, com seu corpo, seu olhar, com
a posicao do gesto contido na foto, para reforcar esse mito biblico que nos relembra, ha
milhares de anos, que temos que ganhar o pao com o suor do rosto. Relembra e reforca
ainda o mito de origem, na medida em que se focaliza cada retratado numa relacao
especifica com a mae-terra, berco de todos nos.

Barthes lembra que a fotografia s6 pode significar assumindo uma mascara: a
mascara é o sentido; e é por isso que os grandes retratistas sao, também, grandes mitologos
(BARTHES, 1984, p. 60). Eis porqué tendemos a consumir estética, e nao politicamente, o
retrato artistico: a mascara evidencia, incomoda, nos impregna a consciéncia, nos convida
a acdo. Aqui, a mensagem politica é contundente: algumas fotos mostram individuos em
situagoes de trabalho que remetem imediatamente a duplicidade explorador-explorado.
Duas linguagens se entrecruzam: a linguagem mitica pequeno-burguesa que, como
diria Barthes, transforma a realidade do mundo em imagem do mundo, expandindo as
suas representacoes através de todo um catalogo de imagens coletivas que consagra a
indiferenciacao historica das classes sociais; e a linguagem ndo-mitica do homem produtor,
que transforma a realidade pela acdo, e nao pela palavra. A aparente prevaléncia da
primeira sobre a segunda se daria pela maior facilidade do artista em usar a fotografia
como linguagem - como se, aqui, fosse necessario encontrar uma forma de dizer ao mundo
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como ¢é esse homem do povo e qual a sua relacdo com a mae-terra, esse grande Utero que
ainda lhe prové alimento. Mas ha ainda uma outra dimensao: a fotografia aqui representa
a fala do artista, o seu proprio trabalho, a maneira que conhece de tentar dividir com
o resto do mundo a emocao que o domina quando percebe, com seu olho sensivel, a
complexa realidade com que se defronta. A foto apresenta o notavel - mas, pela mao do
fotografo, torna notavel o que fotografa, emprestando-lhe sentido. Cada foto é, portanto,
além de obra de arte, também uma reportagem, que busca surpreender o fato “na sua
insisténcia, na sua literalidade, na sua (propria) evidéncia” (BARTHES, 1993, 69). E, ao
percebé-lo como trabalhador, entendemos também que cada foto aproxima o fotdégrafo
do povo ali retratado. Esta claro, entao, que o lugar desse artista € com o povo, entre o
povo, € nao com os reis.

4. Sobre o Museu, a imagem e o mito

“... uma espécie de extracampo sutil, como se a imagem langasse
o desejo para além daquilo que ela dd a ver”

Roland Barthes, A Cdmara Clara

Em sua obra ‘A Camara Clara’, Barthes ressalta a importancia, do ‘punctum’
- aquele ponto nodal, constitutivo da fotografia, que catalisa o olhar e a emocao
do observador, tornando uma determinada foto perceptivel sobre as demais. E esta
a esséncia sutil que faz com que determinadas fotografias se nos adentrem os olhos,
despertando simultaneamente nossa emocao e sentidos. Aqui, ousariamos dizer que a
obra de arte também tem o seu ‘punctum’ - aquela qualidade indefinivel que faz com
que o olhar sobre ela se detenha. Esta qualidade é menos importante em si mesma do
que na relacdo que provoca, de reconhecimento. O punctum se constitui por obra do
olhar, no momento exato da relacao entre espectador e a coisa observada; é um produto
ndo da obra em si, mas dessa ténue ligacdo que meu olhar e minha emocao estabelecem
com a coisa observada, entre a obra em si e os afetos (afeccées) que em mim provoca:
“... de repente, tal foto (...) me anima e eu a animo. Portanto, é assim que devo nomear
a atracdo que a faz existir: uma animacdo. (...) ela me anima: € o que toda aventura
produz” (BARTHES, 1993, p. 37). Todo ato de olhar constitui-se assim em aventura, em
movimento direcionado ao processo de reconhecimento; mas ha uma diferenca entre
aquilo que me interessa (o studium, de Barthes) e aquele elemento particular, “que
parte da cena, como uma flecha, e vem me transpassar” (BARTHES, 1993, p. 46). Isto é
0 que promove a diferenca entre o interesse ‘polido’, cultural, e a emocao arrebatadora
que em certos casos nos atravessa.

Uma foto ndo é um espelho, ainda que ofereca uma certa qualidade especular:
ela promove o advento do Mesmo como Outro, de forma muito mais ampla do que
o retrato pintado (um bem restrito, em sua origem apenas accessivel a poucos). Ela
possibilita a fixacdo no tempo e no espago, por meio da imagem, do que s6 ocorre uma
vez - capturando, em tempo real, o acontecimento: ‘ela é o Particular absoluto, a
Contingéncia soberana, (...) a Tigue, a Ocasido, o Encontro, o Real, em sua expressao
infatigavel’ (BARTHES, 1993, p. 13). Capturado o real, congelado em imagem esse
instante do acontecimento, é no museu que a experiéncia se consolida - quando a imagem
é oferecida ao olhar e a emocao do espectador. Mais que no livro, na TV ou no cinema,
€ na parede (museu tradicional) ou na tela (museu virtual, digital) que a imagem se
escancara em sua imobilidade, permitindo que meu olhar a penetre e absorva, por todo
o tempo desejado.

Francisco | e a princesa Diana; Che Guevara, Mao e Nelson Mandela; Greta Garbo
e o Abbé Pierre. O rei mecenas, a que quase foi rainha; os lideres de esquerda, mitos
em seus continentes; a musa do cinema, carne feita mito e o apodstolo de Deus. Do
outro lado, o povo, o trabalho e a terra. Onde mais poderiam apresentar-se juntos,
em permanéncia, todos esses personagens, sendao no museu? Eis ai a grande vantagem
do museu - essa genial instancia simbolica, que se constitui pela palavra (nomear) e se
revela por meio da imagem (mostrar); e é o que melhor o qualifica como instrumento de
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comunicacao: a possibilidade de se colocar, num mesmo espaco musealizado, todas as
dimensoes possiveis do mito, sem entretanto ceder a ele, sem transformar-se em objeto
do mito, consumindo-se numa fala limitada e na sua propria irrealidade.

Ai reside a maestria do museo6logo enquanto comunicador: no dominio da arte e
da técnica de revelar, simultaneamente, o studium e o punctum, o contexto e o detalhe
de cada imagem, permitindo que através delas o museu enuncie a sua ‘fala’. Este é o
gesto essencial que lhe permite fazer o movimento das musas - trazendo a luz da presenca
aquilo que, sem a sua ajuda, poderia ocultar-se na noite do esquecimento. Como na
fotografia, ndo € o museu o que vemos: ele é sempre invisivel, e se nos revela aqui pela
imagem do objeto (ou conjunto de objetos), no momento exato da captura pelo olhar.
Essa é a imagem que se nos adere aos sentidos e que transforma cada museu, para o
espectador, em conjunto significante - instaurando um movimento de reconhecimento
que o configura como parte de um ‘protocolo social de integracac’®, destinado a situa-
lo como instancia representativa, nao apenas no panorama cultural de nosso tempo, mas
também - e especialmente - na tessitura sutil de nossas emocdes.
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