Artigo/Article Brulon

Passagens da Museologia: a musealizacdo como caminho

Passages of museology: musealization as a path

Bruno Brulon®

Resumo: O artigo explora a centralidade do conceito de “musealizagdo” para a Museologia
contemporanea, permitindo o entendimento desta Ultima como uma disciplina no dmbito das
ciéncias sociais. Apresentando as diferentes vias tedricas que definiram o termo e sua
aplicabilidade no campo museoldgico desde a sua concepgao inicial por Zbynék Z. Stransky no
inicio dos anos 1970 até as abordagens mais recentes, entende-se a musealizagdo como uma
passagem criadora, que envolve préaticas especificas que levam ao estado liminar da
performance museal. A partir da concep¢do da musealizagdo como objeto empirico e como
modelo metodolégico para a Museologia, defende-se a pesquisa museolégica como aquela
voltada para o estudo tedrico e experimental da cadeia integrada da musealizagdo. Propondo o
redirecionamento do foco das andlises museoldgicas para a acdo produzida pela
musealizacdo, vislumbramos o caminho de uma Museologia calcada na experiéncia dos
estados simbdlicos da realidade “elevada” pela performance museal.
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Abstract: The article explores the central role of the concept of “musealization” in the scope of
contemporary museology allowing the definition of the later as a social science. It presents the
different theoretical approaches to the term in the museological field since its initial conception
in the early 1970s by Zbynék Z. Stransky to the more recent ones. Musealization is understood
as a creative passage, that involves specific practices that lead to the liminal state of museum
performance. Taking musealization as an empirical subject and a methodological model for
museology, research in this field can be argued as the experimental and conceptual study of the
integrated chain of musealization. By redirecting the focus of museological analysis to the action
produced by musealization, we may conceive a path to a museology based on the experience
of the states of symbolical reality “elevated” by museum performance.
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“Entao se a crianga muda a funcdo de um

verbo, ele delira.

E pois.

Em poesia que € voz de poeta, que é a voz

de fazer nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio.”

(Manoel de Barros, Uma didatica da invencao, 1994)

1. Introducéo

Musealizar é mudar algo de lugar; as vezes no sentido fisico, mas sempre no
sentido simbdlico. E recolocar, ou dispor para revalorizar. Reordenar, sem a perda de
sentidos, mas visando a aquisicdo de informacdo ou a sua potencialidade. Processo
este que escapa aos limites do museu. Ainda que entendido como instituicdo social
ilimitada, o que ha de ilimitado nos museus nédo é a sua forma ou institucionalizagéo,
mas a sua acao, produtora da performance museal, um tipo de delirio das coisas da
realidade — nos termos do poeta Manoel de Barros — que na Museologia se

convencionou chamar de “musealizacao”.

O conceito, desde que introduzido nesta disciplina ainda nos anos 1970%, vem
assumindo nos estudos museolégicos recentes cada vez mais centralidade para um
ramo de conhecimentos aplicados, e sociologicamente fronteiricos. Ao voltar-se para
sua complexidade social, a Museologia contemporanea tem, no entendimento da
musealizacdo como processo ou como passagem criadora?, uma abertura sem

precedentes de seu campo de pesquisa empirica e experimental.

Como possivel objeto de estudo especifico da Museologia, responsavel por
ampliar o seu escopo disciplinar e investigativo, a “musealizacao”, associada a outros
conceitos irmaos, como os de “musealidade” e “musealia”, aparece no momento em
gue se questiona, nas abordagens tedricas fundadoras do campo, o seu principal
objeto de estudo, até entdo aceito como o museu. No ambito desses questionamentos
fundadores da reflexdo critica que hoje se convencionou chamar de “teoria da

Museologia”, foi Zbynék Z. Stransky quem primeiro interrogou o foco deste ramo de

1 Cf. BRULON, 2017.
2 Aqui propomos pensar na ideia de “passagem criadora”, traduzida do francés ‘“traversée” que
também pode designar “cruzamento”, segundo proposto por Daniel Fabre (2014).
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estudos: se, analogamente, a escola ndo configura o objeto central da Pedagogia, ou
o hospital tampouco é objeto de estudo da Medicina, como o0 museu, entendido pelos
tedricos como um meio para se realizar determinado fim (STRANSKY, 1965), poderia

ser o objeto central da Museologia?

A reflexdo que funda um campo de estudos metamuseoldgicos, isto €, voltados
para a propria Museologia como disciplina que reivindica o estatuto de ciéncia
contemporanea, tem inicio com a relativizacdo dos objetos mais sélidos das analises
em museologia até entdo. O museu e as cole¢cdes de museu ja ndo podiam mais
representar o centro do interesse daqueles estudiosos que reivindicavam o titulo de
museoblogos, em direta competicdo com outros profissionais num campo de friccBes
multidisciplinares. Um tal abalo nas estruturas desse ramo de saberes cada vez mais
interdisciplinar leva ao aparecimento de novos conceitos. Como lembrou Ivo Maroevic,
conceitos como o de “musealidade” e, logo, também o de “musealizagdo”, surgem a
partir de didlogos entre as abordagens filosofica, semiolégica e da Ciéncia da
Informagéo sobre a Museologia (MAROEVIC, 2004. p.45).

O primeiro desses neologismos, a musealidade, proposta inicialmente por
Stransky, tem a pretensdo de cobrir quase todas as qualidades nao-materiais do
objeto de museu ou do patrimdnio cultural em seu sentido amplo. Como proposi¢ao
aparentemente potente para abrir caminho a conhecimentos especificamente
museologicos, a nogdo de musealidade, e o ato de atribuicdo de valor especifico aos
objetos de museu, levam o préprio Stransky a se enveredar pela definicdo necessaria
da “musealizagao”, como processo social criador da qualidade a qual ele almejava se
referir. Assim, para Stransky (1995. p.19), o museu, antes pretendido como suposto
objeto da Museologia, “nos ajuda a realizar a apropriagao especifica da realidade, que
resulta do processo de musealizagéo”. Tal deslocamento reflexivo, de um instrumento
para a sua finalidade, ou de um produto para 0 processo ou a passagem, € o principal
traco que nos permite defender atualmente a Museologia como uma disciplina, ou

“ciéncia”, social e humana.

O presente texto demonstra como os diversos caminhos tedricos da
Museologia contemporanea levam essa disciplina a assumir a musealizagdo, ato
social de construcdo de valores e transformacdo de realidades por meio da
comunicagdo museoldgica, como o seu principal objeto de investigacdo. Tal constructo

desencadeou a formulacdo de novos métodos de andlise social necessarios para a
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compreensdo das passagens entre os diferentes regimes de valor e que definem a

Museologia como uma disciplina social e experimental.

2. Metodologia

No desenvolvimento da Museologia como campo de conhecimentos
fundamentado nas ultimas décadas do século XX e até o presente, uma definicdo
precisa para a ‘musealizacdo” ndo pode ser identificada divorciada da observacao
continua da préatica museal que informou a producao tedrica neste campo. Adotamos,
assim, o ponto de vista de uma Museologia Experimental, cujas teorias e conceitos
existentes devem ter na pratica museal a sua fonte principal de atualizacdo. Cada
caso de musealizacdo, cada contexto, cada sociedade e cada individuo arbitra e atua
dentro de um regime de valor préprio e cambiante de acordo com uma sociologia
axiolégica que vem potencializando o olhar museolégico para além da mera
informag&o interpretada nas coisas, dirigindo-o ao processo informacional e
comunicacional de atribuicdo de valor as coisas, tornando-as objeto ou musealia

(objeto de museu).

A partir da revisé@o bibliogréafica aliada a analise critica das diferentes acepcoes
do termo na Museologia, a investigacdo aqui apresentada resulta da constante
experimentagdo do conceito em casos praticos, considerando os trabalhos realizados
pelo Grupo de Pesquisa Museologia Experimental e Imagem — MEI, da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO, no qual diversos projetos se voltam
para a musealizacdo como um conceito teorico-pratico e aplicado aos diferentes
contextos e nas unidades sociais em que ele vem sendo empregado. Nomeadamente
no ambito do projeto Musealizacdo e Descolonizagdo: observando a mudancga social a
partir da axiologia museal, a revisdo bibliografica no campo da Museologia vem sendo
preconizada para se esbocar uma teorizacao reflexiva sobre o termo, em curso desde
2015, partindo da produgdo conceitual nas diferentes linhas do pensamento

museolégico contemporaneo®.

8 O artigo se baseou, parcialmente, na proposta teérica e nos debates conceituais que
ocorreram no ambito da disciplina Seminarios de Pesquisa em Museu e Museologia 01,
ministrada no Programa de Pos-Graduagdo em Museologia e Patrimoénio (PPG-PMUS) da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins (MAST) no segundo semestre de 2017.
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3. Passagens da musealizacdo: a transformacdo de um conceito tedrico-pratico

3.1. A passagem aos museus: as primeiras interfaces entre o0 museal e o

museolbgico

Na histéria do termo “museologia”, primeiramente, colocava-se no centro deste
ramo de conhecimentos 0s objetos materiais. Depois, 0s museus, a partir dos quais se
configurou toda uma disciplina académica com conhecimentos e praticas especificos.
Entre alguns pensadores pioneiros, talvez o mais proeminente deles, Zbynék Z.
Stransky (1926-2016) foi responsavel pela primeira tentativa contemporanea de dar
alguma estrutura a recém-nascida disciplina da segunda metade do século XX.

A Museologia, termo que ganhou conotacdes diversas ao longo do século XX e
mesmo antes?, gracas a uma busca por legitimacdo académica por parte de alguns
profissionais de museus, adquire uma nova dimensédo, a partir dos anos 1960, fosse
como “ciéncia” ou, ao menos, como um campo disciplinar autbnomo, fornecendo as
bases tedricas necessarias para o trabalho pratico em museus. Nessa perspectiva,
esse ramo de saberes especificos, se configuraria como uma disciplina dos
intersticios, existindo entre dois polos: o das praticas — que poderiam ou nao se limitar
ao universo empirico dos museus — e o da reflexdo teérica — que faria dos

profissionais, ou museodlogos, “seres pensantes” (BRULON, 2017, p.408).

Em 1980, com base nos estudos realizados nas décadas precedentes,
Stransky definiu a Museologia como “uma disciplina cientifica e independente cujo
objeto de conhecimento € uma postura especifica do homem com a realidade”,
estabelecendo que “a natureza da museologia é a de uma ciéncia social” que contribui
para a “compreensdo da sociedade humana” (STRANSKY, 1980, p.39). N&o era a
primeira vez que a Museologia estava sendo referida como ciéncia, entretanto, na
maior parte das definicdes anteriores, ela era constantemente identificada como “a
ciéncia que tem por finalidade estudar a missdo e a organizagao dos museus”
(RIVIERE, 1960, p. 12).

A ruptura com a ideia vaga de uma Museologia que tratava estritamente do

estudo dos museus, assim como a proposi¢cdo do conceito de musealidade, entendida

4 Sobre a historia do termo “museologia” até o século XX, ver Janick Daniel Aquilina (2011) e
André Desvallées & Francgois Mairesse (2011).
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como um “valor documental especifico” (STRANSKY, 1974, p.28), permitiu a Stransky
re-associar a teoria museoldgica a pratica museal, sem, no entanto, desconsiderar o
museu como objeto de interesse mas entendendo-0 como apenas uma das
possibilidades de se materializar tal postura humana especifica com a realidade. O
gque ele almejava era fazer do trabalho em museus essencialmente dependente dos
esforcos museoldgicos (STRANSKY, 1987, p. 290). A reflexdo propriamente
museolégica partiria, entdo, desse deslocamento, dessa passagem dos museus as
outras instancias de consagracdo da relacdo humana de atribuicdo de valor, visando
criar novas realidades culturais por meio de um rearranjo, baseado em métodos

especificos, dos elementos da realidade social.

3.2 A passagem a musealizacdo: a teorizagao de um conceito museolégico

O conceito de musealidade (“muzealita”, em tcheco), como a “qualidade” ou o
“valor” dos musealia® (“muzealie”), aparece na obra de Stransky em 1970, sendo,
entdo, defendido como o verdadeiro objeto de interesse da Museologia. As primeiras
tentativas de definir o termo, contudo, apresentavam problemas légicos. Se a
Museologia estuda o valor existente nas coisas, ou a sua qualidade museal, ela estaria
mais préxima de um ramo de conhecimento prescritivo do que de uma ciéncia social
(BRULON, 2017, p.412). No entanto, segundo o proprio Stransky, o papel do
musedlogo ndo devia ser o de apontar o valor nas coisas, mas o de compreender

como e por que um objeto adquire valor.

Por essa imprecisao, a ideia de objeto “portador” de musealidade levaria a um
qguestionamento do conceito e a severas criticas direcionadas a teoria stranskiana,
notadamente ao longo dos anos 1980. Como aponta Peter van Mensch, o conceito de
musealidade seria modificado por Strdnsky ao longo dos anos, deixando
progressivamente de ser interpretado como uma categoria de valor para ser pensado
como “a prépria orientacdo especifica do valor” (MENSCH, 1992). O problema

conceitual colocado por seus estudiosos e criticos, possivelmente, levou o pensador

5 O termo foi cunhado por Stransky a partir do latim na metade dos anos 1960 e passou a ser
aprimorado em sua obra desde entdo, designando o objeto de museu que, segundo ele, ndo é
a mesma coisa que o objeto no museu, de modo que a sua atribuicdo de valor estd menos
ligada ao seu estatuto institucional e mais determinada pelos enquadramentos sociais que lhes
conferiram o estatuto museoldgico.
6 Cf. STRANSKY, 1970.
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tcheco a se perguntar o que distingue um musealia de outros objetos em cole¢des. A
questdo do valor, ou de sua atribuicdo social, iria deflagrar, no pensamento de
Stransky, um interesse pelo processo da musealizacdo. A nog¢ao de “musealizacao”
(“muzealizace”) seria explorada apenas tardiamente em sua obra. Nas revistas de
Museologia publicadas pelo Museu da Moravia e pela Universidade J. E. Purkyné
entre 1969 e 1986, o termo aparece pela primeira vez em 1972, e depois iria
reaparecer apenas em 1979 (RUTAR, 2012, p.11).

Com efeito, ndo se trata de um termo de autoria do préprio Stransky, mas de
uma apropriagdo. Segundo Vaclav Rutar, o termo s6 apareceria nos livros didaticos de
Museologia a partir do final dos anos 1970 e inicio dos 1980, ao mesmo tempo em que
seria apropriado por autores de areas do conhecimento afins que o mencionariam em
obras do mesmo periodo, tais como Jean Francois Lyotard e Jean Baudrillard, além de
obras do fil6sofo Hermann Liibbe, que Stransky citaria como a fonte de tal nocao
(STRANSKY, 2000, p.31 apud RUTAR 2012, p.11).

A partir da apropriacado de tal conceito, esse autor passa a considerar que “o
objeto da museologia deve ser, assim, centrado naquilo que motiva a musealizacao,
naquilo que condiciona a musealidade e a ndo-musealidade das coisas” (STRANSKY,
1995, p.19). Porém, reconhece: “é somente por meio de métodos especificos da
museologia que é possivel descobrir aquilo que faz de um objeto comum um objeto de
museu” (Ibidem, p.20). A musealizagdo, para Stransky, foi definida como “a aquisigao
da qualidade museal” (Ibidem, p.28); entendida como um processo, pensado por ele
como universal, de atribuicdo de valor as coisas da realidade, que demandaria que a
Museologia reconfigurasse a sua finalidade basica de invenc¢édo dos valores, para se
propor a investigacdo dos proprios valores. Esses devem ser identificados e estudados
pelo olhar instruido e metodologicamente fundado do musedlogo, segundo uma
metodologia axiolégica — que iria substituir a metodologia ontol6gica estabelecida

historicamente pelos museus.

3.3 A musealizacdo como processo social: conceitos e praticas em cadeia

A realidade ou os objetos musealizados, em sua ressignificacdo museoldgica,
sdo imediatamente confundidos com o patrimbnio. No entanto, nem toda

patrimonializacéo significa uma musealizagcdo. Para Stransky (1995, p.29), enquanto a
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patrimonializacdo, expressdo demasiado vaga, designa um tipo de preservacao
passiva, a musealizacdo, ao contrario, dependeria de uma abordagem ativa, que
perpassa trés ramificacfes previstas na teoria da Museologia proposta pelo autor: a
selecdo, a tesaurizacdo e a comunicacdo. E, portanto, a partir da teoria stranskiana

gue se passaria a entender a musealizacdo como um processo social em cadeia’.

Por selecdo, o autor entendia a teoria basica que permitiria identificar o
“potencial de musealidade” nos objetos, que pode ser fornecido por diferentes
disciplinas. A sele¢cdo em si mesma, isto é, a retirada de um objeto de uma situacédo
original, seria dependente do reconhecimento de seu “valor museal’” (STRANSKY,
1974, p.30).

A tesaurizacdo® poderia ser compreendida como o processo de insercéo do
objeto no sistema documental da nova realidade de uma colecdo ou museu,

diretamente ligado a atribuicdo de valor propriamente dita.

s

Por fim, a comunicacdo museoldgica é o processo por meio do qual uma
colecdo ganha sentido, tornando-a acessivel e transmitindo o seu valor cientifico,
cultural e educativo para um publico. Para Stransky (1974, p.31), a comunicacdo € a
abordagem museoldgica da realidade e ela cria, a0 mesmo tempo, um laco reciproco
com a realidade original que se estabelece em “um plano qualitativamente mais
elevado”. Desse modo, a especificidade da comunicacdo museolégica condiciona a
especificidade da documentagdo museoldgica, que deve potencializar a informagao

produzida a partir dos objetos de museu.

Por meio de uma interpretagédo sociologica de sua obra, podemos inferir que o
“valor museal”’, ao qual ele se referia, constituiria, possivelmente, um tipo de valor

museologico que € valor de devir, conjugando, no olhar do musedlogo, todas as

7 Na pesquisa bibliografica sobre as bases histéricas do pensamento museol6gico que originou
0 presente artigo, identificamos no trabalho do tcheco Jan Jelinek, apresentado na Conferéncia
Geral do Conselho Internacional de Museus (ICOM) a ideia das trés principais funcdes do
museu, quais sejam: o trabalho cientifico, ou pesquisa; a documentacéo; e a apresentacao. Tal
formulacdo possivelmente influenciou a ideia de Stransky acerca da musealizacdo. Cf.
LEHMANOVA, 2015. p. 82.
8 O termo poderia ser traduzido, no portugués, também por “indexagéo”, mas ele abrange, em
sentido amplo, aquilo que alguns autores compreendem hoje no Brasil como documentagéo
museolégica, no sentido de um processo ou atividade que produz os documentos relativos aos
musealia. Vale lembrar que o termo em latim thesaurus também esta na raiz de “tesouro”, o
que expressa o sentido claro de valoracdo presente nos dois termos.
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possibilidades de enquadramentos axiol6gicos do objeto e, logo, ampliando-se o

escopo de estudos no campo do que se entenderia por “museologia”.

Claramente influenciados por essas ideias, outros autores, a comecar por
agueles que produziam e consumiam as teorias do Leste Europeu e da Europa
Central, voltam-se para o processo da musealizacdo, aprimorando conceitualmente a
sua cadeia. Este é o caso do musedlogo holandés Peter van Mensch, quem se propde
a elevar a teoria stranskiana a sua aplicacao pratica e profissional. Em suas obras, van
Mensch apresenta aquele que ficou conhecido na Museologia como o modelo PPC,
que se refere as funcbes béasicas do museu de Preservacdo, Pesquisa e
Comunicacdo®, diretamente inspirado no modelo de Stransky utilizado em sua

teorizagédo da musealizagao.

Do mesmo modo, concordando parcialmente com a nocdo de musealizacédo
proposta por Stransky, bem como influenciados pelo modelo elaborado por van
Mensch, certos autores francéfonos iriam enfatizar a separagcdo dos objetos
musealizados de seu contexto de “origem” para serem “estudados como documentos
representativos da realidade que constituiam” (MAIRESSE, 2011, p.253). Entendendo
a musealizagdo como um processo cientifico, esses autores defendem que a
passagem, material ou simbdlica, que se da pela separacdo em relagdo ao meio de
origem, induz, nessa perspectiva, a uma perda de informacao, visto que muitas vezes
se perde a conexdo com o contexto. Fica claro que nesse entendimento, proposto pelo
belga Francois Mairesse (2011, p.253), a musealizagdo, em seu sentido mais
tradicional, implica necessariamente no conjunto de atividades do museu: preservagao
(selecdo, aquisicdo, gestdo, conservacdo), pesquisa (com fins de catalogacgdo) e

comunicacgéo (por meio da exposi¢ao, das publicagbes, etc.).

Esta acepcao tradicional da musealizacéo se vé pautada na ideia iluminista que
entende o museu e seus procedimentos como “fruto da razdo e motor do
desenvolvimento das ciéncias modernas” (Ibidem, p.252). Tal concepgao cientifica
ultrapassa o principio da colecdo renascentista para se inscrever no coracdo do
principio mesmo dos museus na época das Luzes, contribuindo para a compreensao
do objeto musealizado como um “portador de informagao” (objeto-documento), que se

inscreve até os dias de hoje na missao cientifica atribuida a essas instituicdes e que

9 Esta estrutura é usada desde 1982 na Reinwardt Academie, em Amsterdam, para fornecer
um quadro basico ao curriculo de museologia e um principio de classificacdo para a biblioteca
desse instituto. Cf. MENSCH, 1992.
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visa explorar a realidade por meio do estudo de seus fragmentos (MAIRESSE, 2011,
p.252). Essa vertente cientifica de carater flagrantemente eurocéntrico, serviu de base
para acepc¢fes diversas da musealizacdo nos contextos de ex-coldnias, onde o museu
esteve ao longo de séculos associado a imagem soberana de instancia de poder que
reifica a separacdo entre cultura e sociedade, entre o patrimdnio e seus usuarios,

reforcando as l6gicas de dominacao impostas pela colonizacéo.

Desdobrando ainda mais a cadeia definida por esses autores, a brasileira Marilia
Xavier Cury enumera quatro momentos para a musealizacdo que, segundo ela, trata
de um processo de valorizacdo de objetos. No primeiro momento, tem-se a selecdo
dos objetos que serdo integrados a uma cole¢cdo ou acervo — nesse caso, musealizar
seria a acao de preservar. O segundo momento se da com a insercédo do objeto no
contexto museoldgico, onde musealizar € um processo que vai da aquisicao e culmina
na comunicagéo. O terceiro momento consiste na escolha de objetos para compor a
exposicao, aqui musealizar é criar um conceito, um significado, por meio de objetos. O
quarto momento se refere ao proprio processo de comunicagdo, nesse caso
musealizar é desencadear uma comunicacao que inicia na “concepcao da exposicao,
montagem, abertura para o publico e avaliagdo” (CURY, 1999, p. 50). Em linhas
gerais, a autora sintetiza o termo musealizacdo como processo de aquisi¢do, estudo,

documentacédo e comunicacao do patrimonio cultural com énfase na exposic¢ao.

Segundo essas abordagens processuais, a patrimonializacdo participa da
musealizagdo, mas ndo a engloba totalmente. Mairesse ressalta que o reflexo
patrimonial, salvaguardar o que consideramos como patrimbnio, se distingue do
reflexo museal, dar a conhecer e transmitir (MAIRESSE, 2011, p.254). Em grande
parte dos autores, assim, a musealizagcdo adquire um carater necessario de uma

comunicacgéo, destinada a produzir valores mais do que a manter documentos.

Entendida, em termos especificos, como a “cadeia operatéria de
procedimentos de salvaguarda e comunicagdo” (BRUNO, 2013), esta cadeia
museoldgica — fundada primeiramente na teoria para implementar o entendimento da
pratica da musealizacdo — estd no centro de nossa disciplina. A partir dos autores
analisados, defendemos que a cadeia da musealizacdo ndo comeca e tampouco se
limita aos museus; isto porque a musealizacao tem inicio no campo (terrain), onde os
objetos séo coletados, abarcando todos os processos que se seguem de identificacao,

classificacdo, higienizagdo, acondicionamento, selecdo, comunicacdo (em todos os
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seus sentidos possiveis, englobando a exposicdo), e até a sua extensdo sobre os
publicos, os colecionadores privados, o0 mercado de objetos, e os diversos outros
agentes indiretamente ligados a ela (como os pesquisadores dos mais variados niveis

além dos préprios musedlogos).

Em um esquema inspirado no que foi inicialmente proposto por Stransky e van
Mensch, podemos vislumbrar as seguintes etapas que compdem a cadeia da
musealizacdo: (1) pesquisa; (2) selecdo; (3) aquisicdo (documentacdo); (4)
conservacdo; (5) comunicacdo; (6) pesquisa de recepcdo. E, logo, atuando em

cadeia, essas etapas da musealizacdo se retroalimentam, como ilustrado na Figura 1.

pesquisa selecao

comunicacao aquisicao

conservacao

Figura 1. Cadeia retroalimentar da musealizag&o.

O primeiro passo da musealizacéo é a definicdo de uma intencdo. Tal definicao
s6 pode se dar acompanhada de pesquisa — tedrica e empirica — a partir das intencées
plurais que guiam a musealizacdo (intencdes que podem ser regidas por diferentes
atores sociais e instituicdes culturais, variando de um caso a outro). Em seguida, a
partir do contato dos atores com o0 campo, 0 objeto serd selecionado e adquirido. A
aquisicdo, como processo amplo, envolve todas as etapas da documentagéo: o objeto
€, entdo, categorizado, inventariado, digitalizado, fotografado e cuidadosamente
acondicionado. Um valor monetario Ihe é atribuido pelo museu, como um novo valor

intrinseco (por meio das apdlices de seguro, por exemplo). Na conservacdo, 0s
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profissionais especializados ou conservadores irdo tomar todas as medidas
necessarias para a manutencdo da integridade fisica do objeto, protegendo-o de
qualquer possibilidade de deterioracdo crescente. O objeto se torna virtualmente
acético a acdo humana. Intervencdes sao feitas e restricbes quanto a sua manipulacao
e exposicdo sao prescritas. Seu acondicionamento, em ambiente artificialmente

controlado é meticulosamente monitorado.

Como atesta Maranda (2009, p.256-257), enquanto o objeto existir, 0 processo
da musealizagcdo sera continuo. O objeto é “usado” repetidas vezes e por atores
distintos por meio da comunicacdo. Ele pode ser exibido de diversos modos e em
diversas situacdes. Ele sera utilizado em demonstracdes, inserido em discurso pelos
educadores do museu; sera interpretado em diferentes contextos. Etiquetas e textos
serdo escritos sobre ele; ele pode até mesmo ser recriado digitalmente e manipulado
das mais diversas maneiras, em escala infinita. E em todos esses momentos ele
estard sendo musealizado, em passagem continua ao que constitui e constituird o seu
valor, por meio de um vir-a-ser eterno que faz dele objeto de museu. Isto porque,

como musealia, ele se torna “perpetuamente” uma poténcia da performance museal.

4. A performance museal: entendendo a musealizacdo como passagem criadora

Na prética, ha certas condi¢cdes operatodrias para que uma coisa selecionada se
torne musealia. A musealizacdo do objeto, antes de qualquer ato, pressupbe
necessariamente um ato de cesura (césure), qualificado por André Malraux como
“separacao”, por Jean-Louis Déotte como “suspensao”, e por André Desvallées como
“extracao” (“arrachement”) (MAIRESSE, 2011, p.256). Instaurando uma ruptura com a
realidade social, a musealizacdo cria novas realidades. Jean Davallon (1986, p.244)
define o objeto musealizado como um “objeto real que ndo esta mais no real”. Mas ele

esta, também.

Dizer que um objeto é elevado do real, ndao quer dizer que o objeto
musealizado deixe de existir para o contexto social onde produzia sentido uma vez
inserido em relagcdes sociais de outra ordem. Como demonstram o0s exemplos
contemporaneos de musealizagao in situ, uma nova realidade é criada no momento da
“suspensao” simbdlica que nao obriga necessariamente a separagcao material do meio

fisico, mas implica numa existéncia dupla do objeto, como ele mesmo e como a sua
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representacao. Tudo se passa como se 0 objeto existisse no limiar entre dois mundos,
alcancando um estado de liminaridade caracteristico dos rituais (TURNER, 1988).
Assim, ele serve como suporte para as novas propriedades imateriais que lhe sdo
atribuidas no plano museolégico, passando a operar como parte de um texto, ou de

uma performance.

Como um gesto social, levando a agao criativa, a musealiza¢ao instaura sobre
a realidade um ritual ou uma performance ritualizada, que podemos entender como a
performance museal. Em Ultima instancia, € ao museu que este ritual remete, mesmo
quando a instituicdo em si ndo esta manifestada. Nesse sentido, a musealizacéo
instaura uma passagem ao estado sagrado — ainda que laico — na nova existéncia
museoldgica. E ao carater fenoménico do Museu, definido por Scheiner (1998), que o
ritual da musealizacéo se refere simbolicamente. O museu existe no espago recortado
pela musealizacao, mesmo quando ele é apenas imaginado ou quando sdo evocados
os seus fundamentos transformadores da realidade social. A musealizacao € a acdo
que o incorpora, reproduzindo-o como performance emancipadora do real, e logo
criando novas realidades por meio da magia social. E neste sentido que poderiamos
propor um esquema eliptico para ilustrar a passagem criadora pela cadeia da

musealizagcéo (Figura 2):

pesquisa

selegdao
aquisicao :
conservacao

comunicagao

pesquisa

\ 4

musealidade

Figura 2: Cadeia eliptica da musealizacgao resultando na producédo continua de musealidade.
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Ainda que nem sempre pressuponha a mudanca fisica do objeto musealizado,
e certamente nao dependendo da sua “extragdo” para o contexto do museu, o ritual
implementado requer certas atitudes praticas que sao constitutivas do processo social
anteriormente descrito: as partes do todo sao identificadas e meticulosamente
catalogadas; os objetos aos quais se almeja atribuir valor podem ser realocados ou ao
menos reorganizados visando a sua conservacdo, por um lado, ou a sua maior
“exposicao” por outro; a realidade musealizada passa a ser objeto de observagao, o
que leva a alteracdes simbolicas ou fisicas no meio em que ocorrem essas acgoes.
Todo o conjunto ou objeto musealizado passam a ser movidos por uma intencéo
museal, sempre voltada a algum tipo de publico, o que faz com que se desenvolvam
diversas outras ac¢des simbolicas: ambientes artificiais séo criados e muitas vezes o
acesso direto as pecas pode ser restringido, construindo artificialmente uma distancia

(material e simbdlica) necessaria, que também compde o ritual.

A principal finalidade ndo é a exaltacdo nostalgica do passado, mas a
congregagdo em torno da nova realidade criada pela musealizagdo. Esse estado
sublime constituido pelo ritual, por meio do qual as coisas do real adquirem novas
qualidades imateriais, € o que se chamou na Museologia de “musealidade”. Podendo
ser entendida como “a caracteristica do objeto material que em uma realidade
documenta uma outra realidade” (MAROEVIC, 2004, p.45), a musealidade € um valor
criado pela mudanga cultural. Ela atesta a crenca na diferenca reconhecida entre o
universo banal e o universo magico criado pela musealizacéo, e logo ela é produzida

por meio da performance museal.

Sendo assim, 0 que distingue a musealizacdo de outras formas de
conservacao, para Stransky, € o momento decisivo da passagem da realidade tal
como ela se apresenta materialmente, para a sua elevacdo em dire¢cdo ao nivel da
realidade cultural, museolégica. Se, por um lado, os autores francéfonos entenderiam
a musealizacdo como um processo de ‘mise en musée” (MAIRESSE, 2011, p.253), de
tornar um objeto, objeto no museu, a perspectiva defendida por Stransky apontava,
mais amplamente, para um processo social de atribuicdo de valor as coisas, que
ultrapassa o colecionismo, e que também ndo se limita & esfera do museu
formalmente instituido. Observa-se aqui uma diferenca classica explicitada por

Stransky (1995 apud BARY & TOBELEM, 1998), entre os termos museificar, isto &,
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transformar em museu (que muitas vezes adquire sentido pejorativol®) e o termo
musealizar, transformar em musealia, ou objeto de museu, produzir musealidade com
o sentido de alterar simbolicamente a realidade, por meio de um processo de

atribuicdo de valores social e ritualmente construidos.

A partir das abordagens tedricas analisadas, € prudente considerar que a
musealizacdo € um processo dinamico e fluido, e logo ndo pode ser prescrita tanto
gquanto ndo pode ser prevista. Ela depende de uma inten¢cdo, mas esta sujeita as mais
diversas mudancas nos valores em negociacao por meio das disputas por regimes de
valor que sdo, em Ultima instancia, regimes pela verdade e pela vontade de controlar
as realidades sociais em que sdo aplicados. E neste sentido que a musealizacéo
permite aos objetos desempenharem o papel de “originais”, por meio de um processo
em que a informacéo é destilada e realocada, sendo manipulada para ser recriada na

performance museal.

Assim, a musealizacdo tem o poder de progressivamente solidificar a
“autoridade” dos museus sobre os objetos e sobre o sentido dado ao patrimbnio. Por
meio de “atos de instituicdo” (BOURDIEU, 2009) especificos, ela cria os objetos ao
enuncia-los, ao mesmo tempo em que produz a crenca na sua esséncia. Dessa
“magia performativa” da musealizagao provém as nogdes amplamente associadas aos
museus de objeto “auténtico”, “original”, “verdadeiro”, diretamente opostas as nogdes

de “inauténtico”, “falsificacdo” ou “cépia”.

A Museologia, permeada pelos conhecimentos adquiridos de outras ciéncias
sociais, é atualmente confrontada com a desconstrugdo desses conceitos por meio de
sua investigagdo empirica, buscando explicitar os atos performativos por meio dos
quais 0s museus construiram sua autoridade no mundo moderno, e logo percebendo a
“‘musealizagdo” como conceito que pertence ao campo do simbodlico. Hoje, essa
disciplina encontra o0 seu objeto de estudo nesse processo indelével de retencéo
reflexiva, a partir do qual algumas coisas sdo mantidas para que possam produzir
sentido na forma de conhecimento transmitido pela comunicacdo museolégica. A
“postura especifica do homem com a realidade”, de que falava Stransky, diz respeito,
afinal, a uma vontade de musealizacdo, um tipo de vontade de representacdo que leva

aquilo que podemos entender como a experiéncia social da musealidade.

10 Na ética de tal critica, ver BAUDRILLARD, 1991.
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5. A passagem a Museologia: a musealizacdo como objeto da pesquisa

museolbgica

Atualmente, a confusdo conceitual que ainda persiste quanto ao objeto de
investigacdo da Museologia diz respeito a barreiras metodologicas existentes no
interior desta disciplina, que a propria nocdo de musealizacdo, ao ser colocada no
centro dos nossos interesses de pesquisa, pode ajudar a esclarecer. No presente
artigo, como ja pode ter ficado implicito, defendemos que a pesquisa museolédgica
existe na medida em que entendemos a cadeia da musealizacdo como objeto empirico

e como modelo metodolégico para a Museologia.

Olhando para os diferentes procedimentos que compdem essa cadeia
museoldgica, vemos que a pesquisa (que em nossos esquemas configura o principio e
fim do ciclo da musealizacéo) deve, com efeito, se fazer presente em todas as etapas
— seja ela pesquisa empirica no campo onde 0s objetos sdo selecionados, pesquisa
documental, pesquisa terminoldgica, pesquisa de técnicas e métodos de conservagao,
pesquisa expografica aplicada a comunicacgdo... Trata-se de pesquisa museoldgica,
portanto, toda a investigacdo que permite sustentar empirica e conceitualmente a
cadeia integrada da musealizagdo. Pesquisa museal, de modo mais especifico, seria
aquela voltada estritamente para as atividades e fun¢cdes do museu, que podem ou

ndo se confundir com a musealizagdo, como a entendemos na presente andlise.

E gracas ao entendimento da cadeia criativa e socialmente fundada da
musealizagdo, que somos levados a defender a existéncia de um campo de pesquisa
empirico e conceitual proprio da Museologia. A pesquisa museologica, portanto,
antecede o museu, assim como existe para além dele, do mesmo modo que a
musealizagdo ndo se limita aos perimetros — conceituais e fisicos — dessa instituicao

social.

E neste sentido que Stransky ira considerar a tendéncia & musealizacdo como
o0 principio criador de cole¢des e museus, e ndo o contrario. O autor lembra que muitas
colecbes individuais sdo verdadeiros “mini-museus” (1995, p.29), criados dessa
vontade a musealizacdo que antecede qualquer tipo de institucionalizacdo museal,
mas que deve fazer parte do campo de interesses da pesquisa museologica. Essa

Y

tendéncia pode levar a criacdo de instituicdes tais como institutos ou associacdes
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comunitarias que ndo apresentam a forma tradicional de um museu, mas que tém
como principio a pratica da musealizacdo. Esse é 0 caso das diversas iniciativas
heterodoxas que, nos anos 1970 e 1980, ao redor do mundo, ganharam o0 nome
indefinido de “ecomuseu”, contribuindo para a propria ampliacido da ideia geral de
museu, ou levando a sua total explosdo!!, quando a énfase na passagem criadora

privilegia a musealizacdo no lugar dos modelos conhecidos de museus.

Mas a pesquisa museoldgica possui carater ainda mais amplo, ao tratar nao
apenas da pesquisa sobre e na cadeia museolégica, ou mesmo, mais
especificamente, a pesquisa museal; ela também abarca a pesquisa reflexiva sobre a
propria Museologia como campo de conhecimentos — aquela que, segundo a
proposicao stranskiana, poderiamos ousar denominar de pesquisa metamuseoldgica.
E neste sentido que alguns autores ja reconhecem e atuam nessas diferentes areas
da investigacao considerando a percep¢do de que ndo existem vinculos absolutos
entre museu e Museologia, 0 que os permite aceitar “a possibilidade de existéncia de

museus sem museologia e museologia sem museus” (SCHEINER, 2005, p.100).

Tal reflexdo, como podem apresentar alguns criticos ao pensamento de
Strdnsky ou defensores do objeto “museu”, ndo implica pensar a pesquisa
museoldégica divorciada do campo museal. Ao contrario, ela representa a passagem a
uma Museologia que faz do museu parte indissociavel do seu campo de estudos,
porém voltando-se para o0 processo mais amplo que o atravessa e Ihe da sentido em
suas mais variadas formas ou manifestagdes. O museu, ele mesmo, se faz artificio do
método museolégico, funcionando como ferramenta de andlise para a pesquisa
museoldgica, isto é, como uma lente do social, culturalmente forjada para representar

realidades ou contar uma historia.

A pesquisa museoldgica nos conduz, assim, a um olhar préprio da Museologia
sobre as unidades de analise que recortamos das realidades sobre as quais atua a
musealizacdo. Seu método préprio ira se construir na medida em que os dialogos com
outras disciplinas contribuem para o entendimento, sincrdénico e diacrbnico, do
processo em cadeia de atribuicdo de valor as coisas que molda a nossa experiéncia
do real. Ele é portanto, método antropoldgico e histérico, sociolégico e também

semiético, pois deve se construir interdisciplinarmente na medida em que se adapta ao

11 A expressao “musée éclaté”, “museu explodido” em portugués, remete ao texto escrito por
Hugues de Varine sobre o Ecomuseu do Creusot Montceau-Les-Mines, intitulado Un musée
éclaté : le Musée de 'Homme et de I'Industrie, de 1973. Cf. VARINE-BOHAN, 1973.
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movimento inconstante da musealizacdo e dos museus, e as multiplas experiéncias

sociais e subjetivas que dela decorrem.

6. ConsideracBes: a musealizacdo como caminho para a reflexdo critica sobre a

acéo

Uma passagem criadora existe ha medida de seus atos e de suas atuacoes, e
nao pode ser estudada no ambito de uma ciéncia normativa ou tendo como modelo
um conjunto organizado de prescricbes sobre préaticas isoladas, mas como um
processo de transformacdo simbdlica envolvendo a criagdo de enunciados
performativos. Quando é a musealizacdo o nosso caminho de investigacdo
museoldgica, a Museologia se abre ao estudo das representacdes do real, em suas
mais diversas faces e poténcias, em vez de tomar a realidade como uma verdade em
si mesma — trabalho este exercido pelos museus modernos desde o Iluminismo.
Sendo assim, compreender a Museologia como uma ciéncia social e humana no
contemporaneo, ou compreende-la como um conjunto de saberes de base para a
“reflexao sobre a musealizacdo” (GOMEZ, 2017), permite, finalmente, a integracao do

humano em nossas analises museoldgicas.

Percebemos o museu como o instrumento que encena a relagdo do homem
com a realidade e que é, por sua vez, encenado neste processo; e a musealizacao
como a agao simbdlica que atua sobre a realidade mudando a ordem das coisas para
produzir novos sentidos a partir das coisas — como um verbo reflexivo, a musealizagéo
permite a cultura voltar-se para si mesma, instaurando uma nova ordem cultural
museoldgica. E, portanto, para esta acdo que deviamos voltar 0 nosso interesse como
estudiosos de uma disciplina das passagens entre experiéncias. Neste sentido,
Strdnsky (1995, p.28) estava sendo reflexivo ao afirmar que o objeto de uma
“museologia social” seria, em sua visao, “a musealizag¢do da realidade no contexto da
sociedade atual’. Mesmo assim, na teoria stranskiana, o humano, o ator da
musealizacéo, ndo é percebido como parte integrada da realidade, mas como alguém
que atua sobre ela, e a relagao entre “homem e realidade” que compde para Stransky
0 objeto epistémico, estaria definida pelo paradigma da separagao entre “sujeito e
objeto” tantas vezes reproduzido no Ocidente moderno, e tomado como verdade pelos

museus.

206



Artigo/Article Brulon

No caso do estudo da musealizagdo, nao seria 0 “homem” ou as coisas que
deviam prevalecer, como entidades ontoldgicas separadas, mas 0s encontros entre
um e outros, ou as experiéncias possiveis entre eles, que produzem a passagem a um
estado “elevado” ou liminar da realidade social em que estdo inseridos. S&o as
experiéncias que criam a realidade e ndo os sujeitos, eles mesmos, separados dela.
Diante da constante passagem a experiéncia museal que é experiéncia criativa, sem
que se espere de fato pela criacdo acabada, o desafio analitico que se coloca para
aqueles que desejam entender a passagem € como devemos submeté-la a
instrumentos de andlise que nos permitam estuda-la sem, entretanto, engendrar a sua

cristalizacéo.

Logo, se faz necessério redirecionar o foco da Museologia, e passar a olhar
para a agdo produzida na musealizacdo. Nas analises antropolégicas dos “atos
simbdlicos” (GEERTZ, 1986), a teoria da performance vem sendo preconizada em
detrimento da abordagem durkheimiana que por muito tempo prevaleceu para estudar
materiais simbdlicos e sistemas de significados como “padrbes culturais” ligados a
estruturas sociais determinadas. Tal concep¢do permite o estudo dialético da acao
como simbolo e do simbolo como agéo, privilegiando no¢des como a de performance
e a de texto, construidas a partir da observacdo de narrativas culturais que se
expressam, por exemplo, pelo teatro, pela literatura ou pelos museus. Esses diferentes
géneros da performance engendram estados liminares em que a cultura passa a
pensar a si mesma, desconstruindo verdades e tomando a fantasia como artificio da
experiéncia “auténtica’. A musealizacdo, no nivel das experiéncias e das agdes,

existe, portanto, para além da verdade preconizada pelo Museu.

A passagem criadora a qual buscamos nos ater no presente texto configura,
assim, a acdo ou a atuacdo da musealizacdo. Neste sentido, para estudar esta
passagem ndo basta compreender 0s sucessivos atos — por meio de uma sociologia
da acao aplicada a musealizacdo — mas € preciso se ater a passagem daquilo que é
feito para aquilo que é significado (Ibidem, p.380), entendendo a performance para

além da acdo, a atuacao para além do mero movimento ritualizado.

A musealizacdo, entdo, torna-se o fio condutor da experiéncia museal,
composta por atos sucessivos de repeticdo que ajustam a participacdo coletiva a uma
acdo comum de producao de valores e sentidos que irdo moldar a propria experiéncia

z

social. A experiéncia é, portanto, feita tanto quanto a encenacdo. A acdo da
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musealizacdo, assim, composta por atos coletivos de reapropriagdo da realidade
experimentada, como na performance, se apresenta por meio de atos cerimoniais,
como as festas, liturgias ou ritos, estudados com auxilio do método etnogréafico. Como
em um ritual, as distingdes comuns entre o palco e as coxias, 0s atores e o publico,
agueles que desempenham o papel principal e os coadjuvantes da encenacéo, se
repetem na criacdo museal tanto quanto nos ritos religiosos. Assim, a performance
que leva a criacdo sO6 pode ser entendida na medida em que consideramos a

descrigéo de todas as experiéncias em jogo.

Se pensamos em experiéncias e em agles, ao tratarmos da musealizacao,
passamos da relacdo instituida entre sujeito e objeto, homem e real, sociedade e
patrimdénio, para o universo complexo das redes de significados constantemente
mutaveis que configuram nossa experimentacdo das realidades que criamos. A
metodologia de uma museologia experimental e reflexiva, portanto, nos leva a
enxergar a cadeia da musealizacdo abarcando sensivel e conscientemente todos os
seus atores, nos diversos niveis em que se da a passagem ao estado de musealidade.
Nesse sentido, a Museologia se torna apta a formular questdes relevantes para 0 seu
préprio desenvolvimento como disciplina, visto que até mesmo os atores desta dita

“ciéncia” nos vemos implicados em nossos objetos de analise.

Nesta seara aberta da Museologia Experimental, somos levados,
frequentemente, a nos colocar perguntas sobre a nossa propria atuagdo na cadeia da
musealizagdo. Por exemplo, o qudo conscientes somos do nosso proprio papel
construindo musealidade? Como reconhecemos a nés mesmos, como cientistas ou
atores de um certo ritual, no processo de musealizagdo? Quais objetos escolhemos
expor? Que critérios utilizamos nesta selecdo? Em que medida influenciamos as
comunidades com as quais trabalhamos no ato de musealizar o seu patriménio? A
quem estamos dando voz? Quem estamos silenciando? Quais representacdes
escolhemos elevar nos museus? Em detrimento de quais outras que sdo apagadas?
Para quem fazemos comunicacdo museolégica? Quem estamos ouvindo? Quem nos
ouve? Quem convidamos aos nossos museus? Quem excluimos? Para quem e com

gue proposito estamos sendo reflexivos, afinal?
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