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Resumo: O presente relato de experiéncia busca explorar propostas contra-
hegemobnicas que podem ser tecidas no espaco museal na democratizagdo do
conhecimento histérico, assim como, na concepgao de publico-alvo que visita esses
espacos. Nesse sentido, tomou-se como recorte, e caso de estudo, o Memorial Minas
Gerais Vale (Belo Horizonte, MG), onde analisamos sua expografia e o trabalho que, a
partir dela, é desenvolvido pela Equipe do Educativo. Dessa maneira, procurar-se-a
desvendar a forma com que as propostas pedagodgicas construidas por dita Equipe,
isto é, os “Percursos” ou “Eixos tematicos”, sao uma ferramenta de mediagdo que
tensiona o espaco e o discurso nele plasmado, assim como também uma possibilidade
de incorporar outras vozes na busca pela construgdo de um conhecimento plural e
participativo.

Palavras-chave: Museu. Educacdo nao formal. Discurso contra-hegeménico. Mediagéo.
Educacao museal.

Abstract: This experience report seeks to explore counter-hegemonic proposals that can be
woven in the museal space in the democratization of historical knowledge as well as in the
conception of target audience that visits these spaces. In this sense, we selected as frame of
reference, and case study, the Memorial Minas Gerais Vale (Belo Horizonte, MG), in which we
analyzed its expography and the work that, from it, is developed by the Education Department.
Thus, we will seek to unravel the way in which pedagogical proposals created by this
Department, that is, the “Percursos” or “Eixos tematicos”, are, on the one hand, a mediation tool
that tensions the space and the discourse established in it, and, on the other, a possibility of
incorporating other voices in order to develop plural and participatory knowledge.
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education.
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Pensamento expografico museal brasileiro: descolonizando saberes ou

reproduzindo valores?

Como seria pensar e construir uma educagdo contra-hegeménica? E se
pensarmos na educagao nao formal e suas inumeras possibilidades de dialogo? Quais
tipos de relagbes a educacdo contra-hegemodnica estabelece com as instituicdes
museais? Em definitivo, o que esse tipo de pensamento tem a ver com o Memorial
Minas Gerais Vale (MMGV)? Para comegarmos a construir hipéteses sobre essas
relagbes pensemos em trés pilares conceituais: 1) o que seria uma educacao “contra-
hegemoénica” e qual sua relagcdo com 0s museus; 2) o que sdo os museus brasileiros
escolhidos para a presente analise que se enquadram na perspectiva das Ciéncias
Humanas e como o MMGV se encaixa nessa categoria'; 3) o que é “educagéo

museal”, qual o seu papel nessas instituicdes e, mais especificamente, no Memorial.

A palavra museu tem sua origem associada as musas, entidades mitolégicas
gregas concebidas na unido entre Mnemosine e Zeus. A elas é atribuida a capacidade
de inspirar as criagdes cientificas e artisticas. Por via materna, sdo concebidas como
“lugares de memoaria” e por via paterna, sao entendidas como “estruturas e lugares de
poder” (CHAGAS, 2006, p.33). A progénie etimoldgica torna-se, assim, altamente
relevante para o tema sob escrutinio, uma vez que levamos em consideragdo que os
museus sao “arenas de luta” (CHAGAS, 2006, p.32), onde apenas um recorte é
exposto e, a0 mesmo tempo, por serem instituicbes, essa escolha é fruto de um
discurso especifico e, a maioria das vezes, hegemdnico perante outros que foram
silenciados. Entdo, como sido pensados os acervos desses museus? Quem faz sua
curadoria? Quem realiza as pesquisas? Quem seleciona os objetos? Quem define o
que é relevante e o0 que nao é? Para respondermos a essas perguntas voltemos na

histéria dos museus no Brasil.

Os museus historicos brasileiros emergem de projetos politicos cujo objetivo
era construir uma identidade para a nagdo que estaria resguardada e refletida no
acervo selecionado como as pecas de um altar civico. Inspirados no pensamento
europeu do século XIX, eram instituicbes que articulavam a filosofia iluminista e
refletiam a visdo pessoal dos colaboradores do governo (MACHADO, 2013).
Originados nos séculos XVIII e XIX e perpetuados ao longo do XX e XXI, podem ser
classificados como museus celebrativos de uma memoria politica e econdmica,

segundo uma visao hegemonica proveniente de uma elite dirigente. Eram espagos

" Doravante, buscaremos esmiugar as particularidades apenas de certos museus brasileiros cuja natureza
pode ser considerada dentro dos parametros das Ciéncias Humanas.
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marcados pelo culto a saudade onde prevalecia o uso de acervos valiosos pouco

democraticos e com argumento de autoridade (CHAGAS, 2006, p.34).

Os moldes segundo os quais esses espagos foram criados podem ser
rastreados na institucionalizagcdo das Ciéncias Naturais ocorrida no Brasil no século
XIX, processo segundo o qual o objetivo de mobilizar, classificar e ordenar exemplares
e raridades da fauna e flora resultou na criacdo de “Museus de Histéria Natural”,
exemplares culmines da ciéncia moderna cujo “impeto era enquadrar o existente em
determinadas categorias, assinalando o dominio da classificagdo enciclopédica”
(RAMOS, 2004, p.19).

O investimento nas instituicbes de pesquisa e acervo tornou-se frequente
quando o Brasil comegou a fazer parte do “Reino Unido de Portugal e Algarves”
(1815). Havia, nesse tempo, a vontade de “transplantar para a nova sede da metrépole
o0 modelo de civilizagdo européia, considerado como paradigma sem par’ (CHAGAS,
2006, p.41). Nesse periodo, foi fundado o Museu Real do Rio de Janeiro (1818). Seu
acervo era composto por itens trazidos pela Coroa Portuguesa e por materiais
oriundos da Casa dos Passaros. Dessa forma, o museu tinha como obijetivo propagar
os conhecimentos das Ciéncias Naturais além de organizar e catalogar as colegdes de
produtos regionais enviados pelos governadores das provincias. Dessa forma, a
politica museoldgica da época comecava a estabelecer critérios taxondmicos,
inspirados no cientificismo em voga, ndo apenas para as cole¢goes do mundo natural,
mas também para aquelas relacionadas a histéria do homem (brasileiro). Utilizando a
metafora biologicista, procurava-se justificar uma curadoria: cada escolha era
intencional, ndo se resumia, como em outrora, a um acumulo de objetos “exéticos”
captados em expedicdes, como no caso dos Gabinetes de Curiosidades dos séculos
XVl e XVIIIZ,

O século XIX pode ser considerado “a era dos museus brasileiros”
(MACHADO, 2013, p.147); esses espacos vinham para suprir a necessidade de
ensinar e divulgar a “Histéria” pautada segundo a visao iluminista onde passado,
presente e futuro eram articulados de forma linear em discursos expositivos,
valorizando fatos, datas e os grandes personagens. As equipes organizadoras desses

museus eram compostas por historiadores do Instituto Historico e Geografico (IHGB),

2 Sendo assim, em pouco mais de meio século, foram fundados: o Museu da Escola Nacional de Belas
Artes e a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios em 1815, por iniciativa de D. Jodo VI; o Museu
Nacional, em 1818; o Museu Real, em 1821, que posteriormente viria a se chamar Museu Imperial e
Museu Nacional, devido as mudangas sofridas nos regimes de governo; o Museu Paraense Emilio Goeldi,
em 1866; o Museu do Exército, em 1864, a Sociedade Filomatica, em 1866; o Museu da Marinha em
1868; e, por fim, em 1894, o Museu Paulista, dentre outras instituicdes.
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fundado em 1838; além de preocupar-se pelo ordenamento coeso da histéria
brasileira, seus preceitos pautavam-se nos mitos de criacao, isto €, a constituicdo de
uma narrativa ligada a busca pelas origens da cultura que, por sua vez, estavam
ligados as ideias raciais do século XIX que buscavam mostrar a solugdo para
“i

confluéncia entre “indios”, “brancos” e “negros”, ou seja, o desejo pelo branqueamento

(SCHWARCZ, 1993).

Ja no final do século XIX com a instauragdo da Republica no Brasil, esses
espacos perpetuam-se como bragos da ideologia politica reinante e, portanto, como
ferramentas pedagogicas civicas com potencial de moldar os cidadéos e a cidadania
almejada. Dessa forma, a memoria do poder mostrava-se em colegdes personalistas,
“etnocéntricas e monoldgicas, tratadas como se fossem a expressao da totalidade das
coisas (...)” (CHAGAS, 2006, p.34). Concomitantemente, foram criados diversos
instrumentos de fixacado e louvor da meméoria: selos, moedas, bandeiras, hinos, armas,
cores nacionais, calendarios e datas civicas, monumentos e projetos historiograficos,
todos dispositivos “desvinculados de causas e consequéncias, mas capazes de criar
uma dramaturgia prépria, uma teatralizacdo de meméria® (CHAGAS, 2006, p.39).
Cabe perguntar-nos, em que parte desse discurso estava contemplado o “povo™? Essa
nagdo estava sendo pensada por todos e para todos? Em que medida o discurso
historiografico e, portanto, museal abragcava (e abragca) esse mosaico cultural e
etnografico que era (e é) o Brasil? Esse espirito comemorativo conserva-se no comego
do século XX e os espagos museais continuam “distanciados da ‘gota de sangue’”
(CHAGAS, 2006, p.48); em outros termos, conservam-se, na maioria das vezes, como

locais isentos de discussdo em prol de uma abordagem homogeneizadora.

Contudo, somente na segunda década do século XX, os museus historicos se
consolidam ndo apenas como espacos distintos dos de Historia Natural, senao
também como recintos de guarda da singularidade brasileira. Sem afastar-se das
tendéncias europeias, mas, ao mesmo tempo, buscando uma identidade nacional
prépria, as inovagdes museais desse periodo associam-se a institucionalizagdo do
conhecimento e, por conseguinte, do surgimento da perspectiva de patrimbnio
segundo as diretrizes de preservagao e tombamento da cultura que materializa essa
“brasilidade”. Assim sendo, e bebendo da fonte intelectual desenvolvida pelos
modernistas (JULIAO, 2006a, p.23), foi criado o primeiro 6rgdo de protecdo ao
patrimdnio: Inspetoria dos Monumentos Nacionais, surgida no Museu Histérico
Nacional por iniciativa de Gustavo Barroso. No entanto, houve permanéncias e a elite

continuou ditando as orientagdes da perspectiva museal de exaltagdo das glérias da
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patria e a ideia de progresso e culto das tradi¢des na tentativa de especificar-se e
qualificar a memdéria nacional: a heterogeneidade cultural e social do povo continuava
sendo silenciada. Assim, “as tendéncias administrativas e culturais de Barroso”
impediam os conflitos “a fim de que rupturas fossem evitadas e a histéria se
caracterizasse em um conjunto de acontecimentos que, afinados entre si, indicassem
perspectivas de progresso” (MACHADO, 2013, p.149).

Portanto, nesse momento, o exercicio de construcdo da identidade nacional
procurava produzir o que antes era importado da metrépole, material e
simbolicamente. O periodo “favoreceu e estimulou a producdo de bens culturais com
vistas ao mercado de ideias com énfase no nacional” (CHAGAS, 2006, p.49). Com
esse pensamento orientado pela concepcao de “conhecer o Brasil” em suas
particularidades, algumas questdes comecavam a permear a mente dos intelectuais
que se preocupavam com a identidade nacional: “Quem somos noés?” “De onde
viemos?” “Para onde vamos?” As respostas eram diversas e complexas passando
pela criagao artistica, pela producao cientifica, pela atuagao politica, pela concepg¢ao
de mundo. Desta forma, pensando nos museus nao apenas como recinto de
construcdo da memoéria, mas também como ferramenta educativa por meio do

patrimdnio cultural ali exposto, eles

(...) recebem atencao de diversos intelectuais. Por exemplo: Gustavo
Barroso cria o Museu Histérico Nacional, coordena o Curso de
Museus e participa da criagdo do Museu Histérico da Cidade do Rio
de Janeiro; Gilberto Freyre propbe a criagdo de museus regionais e
colabora com a implantagdo do Museu de Artes Retrospectivas, hoje
Museu do Estado de Pernambuco, e com o Museu do Homem do
Nordeste (CHAGAS, 2006, p.88).

Na chamada “Era Vargas”, com a entrada de Gustavo Capanema no Ministério
da Educacao e Saude (MES), esse cenario foi marcado pela consolidagao da tematica
de protecdo aos monumentos histéricos e artisticos sendo que o Estado marcou

efetiva participagdo na preservacdo do patriménio e na criagdo dos museus®. A

3 E deste periodo o decreto (Lei N° 25) responsavel por institucionalizar as praticas de fomento a protecéo
e divulgacdo do que viria a ser o patrimbénio brasileiro. Destacaram-se dessa iniciativa: o Curso de
Museus (1932); a elevagdo da cidade de Ouro Preto a categoria de monumento Nacional (1933); a
organizagéo do servico de inspegdo dos monumentos nacionais com sede no Museu Histérico Nacional
(1934); o Museu Nacional de Belas Artes (1937); e a criagdo do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (SPHAN), 6rgdo que organiza a prote¢do do patrimdnio histérico e artistico nacional e institui o
tombamento (1937). O SPHAN se transforma no mais importante ente legal, referente a preservagéo dos
bens culturais, e marca a intengdo do Estado em reforgar a atitude de organizagdo da memodria com
finalidade pedagdgica. Contudo, ele sofre transformacdes: “Entre 1937 e 1946 chamava-se Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN; em 1946, passou a denominar-se Diretoria (DPHAN);
em 1970, transforma-se em Instituto (IPHAN); em 1979, foi criada a Fundagdo Pro-Memoria, para
executar a politica do IPHAN; ao longo da década de 1980, muda varias vezes de nome, e hoje € Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN” (JULIAO, 2008, p.11).
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concepgao ideoldgica para se pensar a instituicdo museoldgica no Estado Novo pode
ser, assim, dividida em dois pensamentos. O primeiro provém do intelectual
modernista Mario de Andrade, com seu anteprojeto ao SPHAN. Segundo ele, os
museus seriam agéncias educativas, um “(...) espag¢o de estudo e reflexdao, como
instrumento capaz de servir as classes trabalhadoras, como instituicao catalisadora e
ao mesmo tempo resultante da conjugacdo de forgcas diversas, como ancora de
identidade cultural” (CHAGAS, 2006, p.72). Sua proposta contemplava a constru¢ao
de museus técnicos com a finalidade de demonstrar processos, como a extracao do
ouro e do ferro ou o funcionamento e a histéria da imprensa. Era favoravel a
construgcdo de museus municipais, concebidos de acordo as caracteristicas sociais e
culturais dos locais de instalagdo. Assim mesmo, Andrade considerava a construgao
de museus com reproducdes de obras de arte de artistas renomados, pois “O museu
de reproducdes radicaliza o debate em torno do falso e do verdadeiro, da réplica e do
original, da imitagdo e do auténtico, do valor informativo e do valor auratico enquanto

categorias definidoras do acervo museal” (CHAGAS, 2006, p.80).

O segundo pensamento fica a cargo de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
diretor do SPHAN. De acordo com a sua concepg¢ao, o logos patrimonial era regido
pela perspectiva da heranga europeia; nesse sentido, o que deveria ser tombado
seriam as ruinas dos tempos da colonizagdo e a chamada arquitetura colonial.
Destarte, ele priorizou 0 tombamento de bens iméveis dos séculos XVI, XVII e XVIII,
com prioridade para arquitetura religiosa. Embora incentivou a criagdo de novos
museus, 0s bens brasileiros a serem expostos deveriam obedecer aos critérios de
selegdo, autenticagao e restauragao propostos no SPHAN. Assim, o Estado tomou o
papel de intérprete e guardido da nagao - ou aquilo que uma porcentagem aristocratica

entendia por ela.

Por conseguinte, se formos comparar o anteprojeto de Mario de Andrade e o
projeto de Rodrigo Melo Franco de Andrade: “Enquanto o primeiro previa que o0s
museus deveriam expressar o valor identitario que representam a comunidade local, o
segundo advertia para o carater nacional dessas instituicdes” (MACHADO, 2013,
p.153). Ou seja, se a iniciativa de Rodrigo Melo Franco era composta por e pensada
para uma classe social informada, uma elite cultural, Mario de Andrade valoriza a
criatividade das manifestagées populares. Avaliando retrospectivamente, e fazendo jus
a teoria de Bourdieu, o “capital cultural’” continuava restringido a infima parcela da
populagdo que o determinava; nao havia, portanto, uma pluralizacdo das identidades

ou das memodrias; ndo existia uma democratizagdo da ocupagao dos espagcos nem do
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seu consumo. Portanto, ao pensar a histdéria dos museus no Brasil e a concepgao
politica por tras das praticas patrimoniais, a semente intelectual daquilo que s6 sera
executado a partir da década de 1960 no que respeita aos bens da cultura intangivel e
a diversidade do discurso museal (CHAGAS, 2006, p.101) ja se podia rastrear no

pensamento de Mario de Andrade.

Na década de 1970, mais especificamente em 1972, aconteceu uma mesa
redonda organizada pelo The International Council of Museums (ICOM) em Santiago
do Chile com a intencdo de discutir o papel dos museus no desenvolvimento da
sociedade e trouxe uma nova problematizagao sobre a fungao social e comunicativa
desses espacgos, com foco no estudo sobre o visitante. Essa nova abordagem trazia a
tona discussdes sobre as experiéncias que os espagos podem proporcionar aos

espectadores levando em consideracéo a escolha da expografia.

Imersos no contexto da nova Museologia e suas premissas norteadoras, os
participantes dessa reuniao viram a necessidade de uma transformacao que levasse a
quebrar certas barreiras e concepgoes conservadores que cingiam os museus. Assim,
por um lado, a Mesa de Santiago concluiu a importancia de que esse se tornassem
instituicbes de carater “integral’, isto €, abordar “aspectos além dos tradicionais, de
modo a melhor atender as necessidades das pessoas e promoveu uma vitalidade
cultural das sociedades as quais os museus pertencem” (TRAMPE, 2012, p.103). Por
outro lado, esse museu que estava sendo discutido deveria ser integrado, ou seja,
constitui-se “um elemento integral e organico de uma estrutura social e cultural maior,
como um elo de uma corrente e nao mais como uma fortaleza ou ilha com acesso

restrito a um grupo pequeno de privilegiados” (TRAMPE, 2012, p.103).

Durante o periodo de redemocratizacdo do Brasil na década de 1980, a nova
museologia teve como foco aspectos associados as democracias liberais,
consolidadas na Europa e nos Estados Unidos na década de 1970. Podemos destacar
a entrada de discussdes a respeito da diversidade cultural e das etnicidades, entre
outras. Com isso, comegam a surgir mudangas na relagéo entre os profissionais dos
museus, a exposicdo e o publico, fazendo vir a tona o paradigma educativo dos

museus com foco na participacdo do visitante*. Nessa perspectiva, foram criadas

4 Essa mudanca de perspectiva ancora-se no discurso desenvolvimentista que surge nos museus apds o
regime militar. Dessa forma, o foco dos museus historicos deixa de ser aquele de enaltecer figuras e fatos
notaveis e cujo cerne era o0 acervo - isto é, o denominado “paradigma histérico” - em prol de uma
abordagem que se introduz com a chegada ao Brasil dos museus de ciéncia e tecnologia e o “paradigma
educativo” que “encoraja a participagao do visitante, considerando que os museus interativos de ciéncias,
guardam preocupagdo com o processo de alfabetizagéo cientifica dos estudantes e da populagdo em
geral” (MACHADO, 2013, p.155).
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politicas para a valorizagéo e o investimento no setor museal brasileiro, entre as quais

podemos destacar as iniciativas do Ministério da Cultura e do IPHAN®.

Acompanhando as transformagbes ocorridas no contexto global, entre elas a
emergéncia do mundo digital, as instituicbes museais deparam-se com novos
paradigmas e a elas fica o desafio de repensar-se. Nas palavras do professor Ulpiano
T. Bezerra de Meneses: “A realidade virtual, sem duvida, altera todo um jogo de
equilibrio, mantido até o presente. Alterara também, inevitavelmente, a pratica dos
museus” (MENESES, 2013, p.64). Mas nao s6 a realidade virtual se torna desafio para
eles: as identidades nacionais e o0s projetos de nagdao enfragueceram
consideravelmente pds 1989 e década de 1990. As preocupagdes que permeavam a
mente de intelectuais e que estavam na pauta do dia das instituicbes de pesquisa e
divulgagao cientifica de construgdo de uma identidade nacional ndo contemplavam
mais, de certa forma, as demandas de uma sociedade cada vez mais fragmentada; a
irrupcao de novos temas, como o cotidiano, o trabalho, os excluidos, a abordagem da
Histéria Social e a Cultural (MENESES, 2013, p.59) requereram repensar a pratica e
funcdo da Histéria. Noutros termos, e com direta repercussao na concepgado museal,
novos sujeitos adquirem visibilidade e, com eles, outras narrativas: a chamada

“Histéria Oficial” abre passo para uma “Histdria a contrapelo™.

Ancorados no debate historiografico sobre os museus brasileiros que
construimos até o momento, pensemos: Em que medida os museus no Brasil vém
desenvolvendo um sistema de permanéncias em sua expografia de uma perspectiva
da Histdria Geral e da Histdria Oficial, em que nosso projeto de nacédo seria uma
continuagcdo do projeto historiografico europeu? Essa perspectiva “colonizadora” de
narrar a Histdria estaria sendo “justa” com uma perspectiva histérica plural? Ancorado
na tradicdo museografica brasileira, em que medida, o Memorial Minas Gerais Vale,

rompe ou conserva esta tradicao?

Até aqui ndo foi o nosso intuito tecer apenas uma narrativa linear sobre a

histéria dos museus no Brasil, mas refletir sobre seu marco fundacional, pois suas

5 Esses orgdos criaram a Politica Nacional de Museus (2003) e o Departamento de Museus e Centros
Culturais (2005), respectivamente. Outras politicas, implementadas pelo Ministério da Cultura, se
destacaram, quais sejam, o incentivo a criagdo de novos museus; o reconhecimento da Semana Nacional
dos Museus (2003) em maio; a valorizagdo publica com a criagdo do Dia Nacional do Museu em 18 de
dezembro; a elaboragéo do Edital Museus Brasileiros, voltado para as instituigbes publicas e privadas nao
vinculadas ao governo federal; e a fundagéo do Instituto Brasileiro de Museus (2009) (MACHADO, 2013,
p.156).

6 Walter Benjamin considerava o historicismo alem&o uma tradigdo conformista cuja escrita da histéria
tomava partido do ponto de vista dos vencedores. Sua proposta de escrever uma “histéria a contrapelo”
parte de uma ldgica inversa a do historicismo alemao, ou seja, escrever a histéria do ponto de vista dos
vencidos (BENJAMIN, 2013, p.13).
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concepgdes metodoldgicas permaneceram em alguma medida pelos caminhos do
tempo e ainda embasam boa parte das instituicbes que funcionam até os dias de hoje.
Isto ndo quer dizer que mudangas nao ocorreram, pois estes espacos sao frutos do
seu proprio tempo, e sofreram - e sofrem - transformacgdes. Podemos afirmar que, na
contemporaneidade, a finalidade dos museus ja “ndo é mais a celebragdo de
personagens ou a classificagdo enciclopédica da natureza, e sim a reflexdo critica”
(RAMOS, 2004, p.20). Embora no dito senso comum a imagem do museu-cemitério-
de-objetos continua tendo forca (CHAGAS, 2006, p.98), pode-se afirmar a superagao
dessa funcdo de guardidao de objetos de carater elitista que ndo produzem no
espectador comum nenhuma relagédo com seu cotidiano, em prol de propiciar espagos
flexiveis de estudo, pesquisa e reflexdo que possibilitem agucgar a critica e debater o
cotidiano (MENESES, 2013, p.53). Uma vez que a pessoa se entende como “ser
historico”, isto Ihe permite se posicionar dentro do todo que quer ser questionado;
historicizar-se abre a possibilidade, assim, de ajuizar as varias nuances da vida.
Sendo assim, a problematica histérica inserida no contexto museal caracteriza-se por

ser

(...) a possibilidade de negar as perguntas tradicionais, as indagagées
que solicitam dados ou informacdes sobre datas, fatos ou certas
personalidades. (...) A histéria-problema enxerga o passado como
fonte de reflexdo acerca do presente, indagando as inumeras tensodes
e conflitos que se fazem em mudangas e permanéncias (RAMOS,
2004, p.25).

Noutros termos, o objetivo dos museus na atualidade pretende “tratar a cultura
em sua condi¢do conflituosa, dialogar com o passado, ndo para sentir saudade ou
tentar salva-lo do esquecimento, mas para interpreta-lo como fonte de conhecimento a

respeito de nossas idas e vindas nos mapas da temporalidade” (RAMOS, 2004, p.81).

Nesse sentido, e como ampliaremos posteriormente, a “educacdao museal”
cobra um papel significativo como ferramenta tensionadora discursiva. Podemos
concordar que desde os antigos Gabinetes de Curiosidades até o Museu do Amanha
muito tem sido discutido sobre o que significa um museu e as varias mudangas que
atravessam as suas geragdes (MARANDINO, 2008). Contudo, cabe a nds, também,
questionar-nos em que medida essas transformacbes refletiram-se em uma

democratizagcao expografica e discursiva.

Por conseguinte, no presente artigo, buscaremos indagar e elucidar alguns dos
“Percursos” propostos e desenvolvidos pelo Educativo do MMGV. Entendidos como

recortes tematicos, os diversos percursos sdo a ferramenta de mediagdo que, por um
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lado, tensiona o acervo e a expografia existente (que, por sua vez, responde a um
discurso especifico) e, por outro, sdo a ponte criada entre o0 museu e o publico
visitante para que, por intermédio do/a educador/a, se crie um dialogo onde “o
significado & construido por meio de um processo ativo de negociagao de saberes e
experiéncias, no qual todas as partes trabalham em conjunto para produzir
interpretacdes compartilhadas” (MARANDINO, 2008, p.17). Assim sendo, os ditos
eixos tornam-se uma estratégia de educagdo nao formal que possibilita o
conhecimento “a contrapelo” (Benjamin, 2012) e, portanto, contra-hegembnico em

virtude da democratizagao de vozes que emergem nas diversas visitas.

Eixos tematicos no MMGV: ferramentas contra-hegemoénicas de mediagao

Antes de desbravar-nos na identificagdo e analise dos eixos tematicos,
precisamos, primeiramente, fazer um pequeno histérico do Memorial Minas Gerais
Vale e como ele foi pensado e concebido, no intuito de compreender a sua entrada em

cena.

Esse espago museal surge em 2010 dentro da transformacgao sofrida pelos
prédios histéricos localizados ao redor da Praga da Liberdade que, deixando de lado a
sua funcao pristina, isto €, serem secretarias estaduais, tornam-se espagos culturais
dando origem, assim, ao complexo cultural “Circuito Liberdade”. Dessa forma, a antiga
Secretaria da Fazenda passa albergar o Memorial Minas Gerais Vale: denominado
“‘museu de experiéncia”, ele “traz a alma e as tradicbes mineiras contadas de forma
original e interativa [mediante] cenarios reais e virtuais [que] se misturam para criar
experiéncias e sensagdes que levam os visitantes do século XVIII ao século XXI”’
(BRASIL, 2014). Assim sendo, a Inconfidéncia Mineira é relatada por seus préprios
personagens em meio de uma audiéncia que, as vezes, os vé através da tela de
celulares que tém funcionado como a ponte entre o visitante e a expografia; o espago
de um antigo escritério tornou-se uma fazenda mineira ou uma caverna repleta de arte
rupestre; ou o local onde o secretario exercia sua funcao, converteu-se em um espago
assombrado onde lendas urbanas contam a histéria da cidade, apenas por citar alguns

exemplos.

O espaco cultural em questao foi pensado, desde um primeiro momento, para

maravilhar, para transmitir a cultura material e imaterial mineira, assim como a sua

7 Disponivel em: <http://memorialvale.com.br/pt/sobre-o-memorial/apresentacao/>. Acesso em: 20 ago.
2019.
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histéria e a sua sociedade de um jeito singular que conseguisse atrair e deleitar tanto o
publico leigo e turista assim como o erudito como fica evidenciado o grande arcabouco
académico que sustenta a sua expografia e que ficou sob a responsabilidade do
Projeto Republica: nucleo de pesquisa, documentacdo e memodria, vinculado ao
Departamento de Histéria da Universidade Federal de Minas Gerais, coordenado pela

professora Heloisa Maria Murgel Starling.

Contudo, a sua concepgao original ndo contemplava uma Equipe Educativa, ao
contrario, sua abertura a visitacao esteve sob parametros muito diferentes aos atuais.
A experiéncia de conhecer o MMGV sofreu varias transformac¢des em seus quase dez
anos de trajetéria, se em um comego as portas do museu abriam-se apenas para
visitas agendadas de grupos reduzidos guiados por monitores, no formato denominado
de ‘“visitas guiadas”, a histéria tomou um novo rumo quando em 2012 surge o

Educativo como um setor especifico dentro do Memorial.

Nao obstante, o seu surgimento nao significou a imediata transformacgéao da
natureza das visitas. Desde 2012, o Educativo tem crescido e levado como diretriz
norteadora uma das pilastras que todo museu deveria ter: a pesquisa. Segundo Leticia
Julido, junto com a preservagdo e comunicagao, a investigacdo € o que confere
sentido a existéncia desses recintos culturais; exposicdes extraordinarias e robustas
das midias mais modernas nido & sinbnimo de comunicacdo ou transmissdo de
conhecimento, menos ainda da sua democratizacdo (JULIAO, 2006b). Tampouco &,
necessariamente, uma proposta vanguardista de discurso. Por esses motivos, e
tentando sanar aquela “gota de sangue” que todo museu possui, o olhar cientifico e
questionador dentro desses espacos torna-se a oportunidade de permear outras vozes

nao hegeménicas.

A pesquisa que se realiza nos museus obedece aos mesmos critérios
e procedimentos metodoldgicos da pesquisa histérica académica. O
conhecimento resulta de interrogagbes, coleta e analise de fontes
documentais, de revisGes de teses consagradas, aliando o exercicio
da interpretagdo a formulagdo de novos conceitos (JULIAO, 2006b,
p.95).

Dessa forma, indo além da expografia e os cenarios originalmente montados, o
Educativo comecgou dividir-se em grupos de estudo para repensar as salas assim
como os possiveis trajetos que poderiam ser tecidos entre elas. Embora a museografia
inicial tivesse trés proposicbes que orientariam a experiéncia no Memorial, isto é:
Minas Imemorial Classica, Minas Polifénica Multicultural e Minas Visionaria, percebeu-

se que o formato de “visitas mediadas”, cuja natureza versa no protagonismo do
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visitante e o arcabougo que ele traz assim como na construcdo critica do
conhecimento, precisava de outro tipo de aproximacao discursiva e pedagdgica.
Noutros termos, viu-se a necessidade de esmiugar conceitos chaves que atravessam
o museu em prol de uma interlocugdo comprometida com as realidades dos visitantes

e as problematicas que atingem o nosso cotidiano:

(...) por se tratar de um fazer educativo, ha a exigéncia de uma Acéo
Pedagodgica: construgao de um pensamento sobre a acdo, que a
questiona e a modifica constantemente (BALBINOT, 2006). E porque
se pensa e se questiona — levando em conta os interesses do publico
visitante e assumindo o compromisso para que este possa ser cada
vez mais sujeito de sua histéria e de seu processo de aprendizagem
— constitui-se como ato politico (BRASIL, 2014).

Assim sendo, aos poucos, foram surgindo os chamados “Percursos” ou “Eixos
tematicos”, alguns dos quais examinaremos a continuagdo como estudos de caso que
permitiram a elaboragdo de propostas educativas baseadas em discursos contra-

hegemonicos e, portanto, a tentativa de descolonizacao de saberes.

Comecemos, entdo, com um dos ultimos eixos a tomarem forma: Mineiridades.
Apesar de que esse percurso tivesse sido pensado quase desde o inicio do processo
que apontamos previamente, foi quando recebemos a solicitagdo do projeto, Memorial
Itinerante: Mineiridades, que o mesmo foi sistematizado pelo Educativo. Assim sendo,
as salas selecionadas para mergulhar na tematica foram: Caminhos e Descaminhos,
Barroco Mineiro, Fazendas, Celebragdes e Vale do Jequitinhonha, foram indagadas a
partir do seguinte intuito: questionar o conceito de “mineiridade” e tecer um discurso

que contemple uma multiplicidade de abordagens e vozes.

Destarte, buscamos afastar-nos, por um lado, da concepcgao pristina deste
conceito identitario. Originalmente pronunciado por Gilberto Freyre em meio de um
discurso intitulado “Ordem, Liberdade, Mineiridade”, o termo é utilizado com um teor
politico: publica e oficialmente, buscava-se definir um tipo especifico de mineiro.
Todavia, esse desejo acaba por estagnar uma natureza tdo multipla como é a
identidade; a singularidade dessa filosofia estadual termina por apagar as
singularidades de um estado tdo grande e diverso como € Minas Gerais. Por isso,
desde um primeiro momento, adotamos um posicionamento e decidimos utilizar o
termo no plural para abrir acolhida a outras particularidades que a tradicional ideia de
“mineiridade” ndo contempla. Nesse sentido, buscamos deslocar ndo apenas social,
mas também geograficamente o mineiro classico: branco, catdlico, de origem barroca-

colonial ou das fazendas localizadas no entorno dessas cidades histdricas. Onde
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estdo os outros mineiros? Quem eles sdo? Que papel cumprem as matrizes africanas

e indigenas nessa construgao identitaria?

Por outro lado, mas também elencado com essa primeira premissa,
dissociamos desse conceito identitario qualquer tipo de reminiscéncia essencialista
dado que acaba gravando certo tipo de DNA diferencial que daria a razdo de ser do
mineiro, de “um” mineiro em especifico. Mas, a natureza cultural de uma informacgao
como essa torna-se sdlida, inabalavel, naturaliza-se ao ponto de dar-lhe as mesmas
particularidades da genética, fato que elimina, assim, as possiveis variaveis que uma
construgdo como essa implica, onde varios estratos como o psicolégico, o social, o
nacional, o cultural e o biolégico (REIS, 2015) misturam-se e amalgamam-se para

(tentar) definir esse suijeito.

Todavia, ao falar de descolonizar os saberes dentro do museu, devemos
também levar em consideracgao outro tipo de publico que o frequenta e para quem nao
foi pensado, mas que, porém, tem o direito de visitar e usufruir: as criangas. As visitas
com o publico infantil sdo pensadas segundo o mesmo formato das visitas agendadas:
a partir das demandas do grupo que requereu a vinda ao museu, planeja-se a
narrativa que alinhavara as diversas salas escolhidas e, posteriormente a sua
execugao, avaliam-se os resultados. Uma dessas propostas de mediagao intitulou-se
Africaneré, uma abordagem da cultura africana especificamente pensada para essa

faixa etaria, isto é, de 3 a 6 anos.

A mesma foi fruto de uma demanda recebida pelo Educativo durante 2014 por
parte de Unidades Municipais de Educacgao Infantil (UMEIs) e creches que solicitaram
0 percurso Africanidades. Dessa forma, a equipe teve que enfrentar a empreitada de
‘reinventar um percurso que, resumidamente, discute as consequéncias da
escraviddo, assim como também a resisténcia e as conquistas do povo negro no
Brasil” (ALTEMAR; NAUMANN GORGA, 2018, p.11); como falar isso com o publico

infantil?

Dessa forma, optamos por um viés cultural e holistico que resgatasse a cultura
negra, africana e afrodescendente na infancia; mas, ao iniciar a respectiva pesquisa,
deparamo-nos que, contemporaneamente, vivencidvamos silenciamentos dessa matriz
na cultura infantil. Apenas para citar uns exemplos: por que princesas negras nao
aparecem na literatura infanto-juvenil em uma populagado que, segundos as ultimas
estatisticas do IBGE, 53% declara-se negra (ROSSI, 2015)®? Por que historias

8 Disponivel em: https://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2015/12/04/negros-representam-54-da-
populacao-do-pais-mas-sao-so-17-dos-mais-ricos.htm. Acesso em: 20 ago. 2019.
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europeias, ora nordicas, ora greco-romanas, sao disponibilizadas para esse publico,
mas tradi¢des africanas sdo esquecidas ou, no pior dos casos, demonizadas? Assim

sendo, questionamo-nos

(...) em que medida nds, adultos, podemos almejar uma sociedade
democratica quando coibimos as nossas criangas daquele convivio
com as diferengas? Nesse contexto, como discutir o conceito de
tolerancia quando, desde bem cedo, anulamos a oportunidade de
vivenciar o respeito? Ampliar o leque de possibilidades a partir das
quais a crianga enxerga o mundo que a rodeia e, ao mesmo tempo,
alimentar a sua imaginacao sao agdes que permitem o convivio com
as diferengas de forma natural, como parte da inclusao (ALTEMAR,;
NAUMANN GORGA, 2018, p.4). (grifo do autor)

Portanto, entendendo que a crianga também é um cidadao e, logo, tem o
direito de acessar a essa diversidade cultural que os saberes providenciam, fomos-nos
nutrindo de um arcabouco descolonizador, fomos rastreando uma histéria a
contrapelo. Assim sendo, saimos do jargdo comum que identifica africano com
escravizado - sem com isso desmerecer a sua relevancia histérico-politica - para
humanizar esse passado - e presente - e empodera-lo: mostrar as tradicbes da
contagao de histérias que griots, aos pés dos baobas, transmitiam as novas geragoes;
como na paleta de cores nao existe a chamada “cor pele” no singular e que ela nao é
sinbnimo de rosa; apresentar aqueles “guardides da natureza” de origem banta e
sudanesa e que, dentre eles, também existe o deus do trovdo como Thor, a saber: o

Xango.

Nao obstante, a pratica de uma proposta pedagdgica como essa tem duas
faces: por um lado, a tedrico-metodologica que implica o planejamento dessa
transmissdo e que acabamos de destrinchar, e, por outro, a sua recep¢ao que nem
sempre € aberta. Trabalhar a tematica dos orixas como protetores da natureza em
nossas visitas mediadas ja sofreu rejeicdao, ndo por parte das criangas, mas pelos
adultos que os acompanhavam. As causas podem ser multiplas: o receio da
professora enfrentar pais cuja crenga nao lhes permite, em definitiva, conhecer relatos
de outras culturas; o proprio credo do adulto que esta junto na visita; ou ainda o fato
de ndo considerar esse conhecimento como relevante no que se refere ao repertorio

cultural de um sujeito.

Essa negativa, porém, nao nos fez desistir, ao contrario, fomos atras de mais
embasamento tedrico para justificar a nossa escolha. Embora a Lei 10.639/2003, que
rege a obrigatoriedade do ensino da Histdria e Cultura Africana e Afro-Brasileira, seja

dirigido apenas para o ensino basico brasileiro, o Educativo se orientou a partir dela e
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sentiu a necessidade de expandir-se sob seu amparo. Dessa forma, por meio de um
encontro de formacao de professores da educacao infantil, decidimos trabalhar a
proposta segundo a tematica mitolégica, propondo uma aproximagdo com algumas
figuras presentes no universo das criancas, a fim de propor discussdes em torno das

imagens e desenhos e suas conexdes com diversas culturas.

E de sobremaneira conhecido como os mitos greco-romanos ja fazem parte do
curriculo tradicional ao estudar a Histéria Classica e, hoje em dia, como consequéncia
da globalizagdo de histdérias em quadrinhos e filmes, esses e outros mitos europeus
(inclusive, indianos, egipcios e precolombinos) encontram-se inseridos na cultura
infanto-juvenil. Ora, em que medida as lendas africanas e suas personagens sao
aproveitadas pelas criangas e jovens brasileiros? Qual € o lugar que lhe é dedicado na
escola? Em palavras da professora Carolina Rocha, candomblecista e autora do livro
O saba do sertao — Feiticeiras, demoénios e jesuitas no Piaui colonial (1750-1758): “Os
alunos das escolas publicas, em sua maioria, sS40 negros, mas o0 que se ensina a eles
€ a histéria branca e europeia. Eles aprendem mitologia grega, mas nao aprendem
mitologia ioruba. O que esses deuses tém a dizer a uma molecada negra e periférica?”
(D'ANGELO, 2017). Em compensacéo a negativa adulta que relatamos previamente,
foi muito reconfortante quando, em uma visita com esta tematica, um desses
“moleques” ao ver o fantoche que representava Exu, falou: “Oh tia, esse tem a mesma

cor que eu!”.

Esse empoderamento, esse reconhecimento positivo, foi um dos alvos
buscados quando se criou o eixo Africanidades e Memdria; 0 mesmo permite-nos
humanizar corpos que foram desprovidos da sua histéria, da sua cultura, em definitiva,
da sua identidade. Portanto, se por tras das linguagens esconde-se a abordagem
cultural de uma sociedade, como ela Ié o mundo que a rodeia, a sua semidtica ndo se
encontra eximida de uma ideologia. Nesse sentido, o Educativo do MMGYV repensou a
forma de apresentar e debater o tema sob discussdo deixando de lado, assim, o
vocabulo de “escravo” em nome do termo “escravizado”. Essa mudanga conceitual
nao € um preciosismo: a escolha das palavras é uma escolha politica e, portanto, essa
mudanga é uma mudangca de perspectiva. Esse caminho ficou materializado, por
exemplo, na acao educativa intitulada #afrommgv proposta pela supracitada equipe
para a comemoracgao do Dia da Consciéncia Negra. Aos pés do nosso baoba - arvore
“‘guardidao de lendas, mitos e memdrias” (NEVES; BEDETTI, s/d, s/n) de origem
africana - o visitante era convidado a refletir frases e citagcdes que tensionam o por qué

da data: “Racismo nao é inato, € aprendido”, “Nao sou exdtica”, “O que € um cabelo
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ruim?”, “Somos iguais nos direitos, diferentes nas caracteristicas. Isso nos torna
especiais”, “Nao precisa tentar amenizar me chamando de moreninha”, “Por que meu
cabelo te incomoda?”, “Negro nao é descendente de escravo, € descendente de seres

humanos que foram escravizados”...

Destarte, por que nao resgatar essas identidades africana e afrodescendente
silenciadas por tanto tempo? Onde seus corpos e almas estdo nos espagos museais
como o que esta sendo agora discutido? Foi assim que buscou-se resgatar e fortalecer
nao apenas seu passado, mas também o que ha dessa matriz na atual sociedade
brasileira e, em parte apoiados pela parceria com a Secretaria Municipal de Educagao
de Belo Horizonte e seu Nucleo de Relagdes Etnico-Raciais, uma “descolonizacdo” da

Africa foi sendo tecida dentre as salas do MMGV.

Tomemos, pois, como exemplos ilustrativos algumas salas que formam parte
do percurso Africanidades e Memoria. No primeiro pavimento do MMGV, deparamo-
nos com a sala que exibe o trabalho do fotégrafo mineiro, Sebastidao Salgado, sendo
alguns dos portfélios que ali aparecem os seguintes: Serra Pelada (1999), Exodos
(2000), Africa (2007) e Génesis (2013). Umas das dinamicas propde ao visitante
buscar, sem ler as legendas das fotos, quais sdo aquelas que pertencem ao
continente africano. Prontamente, as imagens escolhidas despontam por certos
lugares comuns: pessoas desnutridas, territérios secos, regides rurais, migracdes
forgadas. Em um segundo momento, o Educador langa mao de pranchas que mostram
diversas paisagens: lugares onde a Unica coisa que desponta sao arvores cujas raizes
aparecem as avessas, areia e pessoas de tunicas coloridas apresentam-se junto a rios
atravessados por pontes fruto da mais moderna tecnologia, aeroportos e cidades com
estadios de futebol ou arranha-céus. Quais dessas pranchas pertencem a Africa? A
maioria das vezes, o publico escolhe como resposta o primeiro grupo e acaba
maravilhando-se ao perceber que todas as pranchas sdo desse continente, 0 que nos
faz questionar: Por que temos esse esteredtipo imagético? Com isso ndo queremos
dizer que as devastadoras consequéncias da colonizagdo ocidental em prol de uma
suposta “civilizacao” devem ser esquecidas; o problema radica em resumir um
continente inteiro a essa realidade que acaba apagando as conquistas de uma

pluralidade de povos. Noutros termos, é o perigo que significa a single story®.

9 A escritora nigeriana, Chimamanda Ngozi Adichie em palestra no TED, expressa esse sentimento
norteador da nossa abordagem: “(...) insistir apenas nessas histérias negativas é superficializar a minha
experiéncia e negligenciar as muitas outras histérias que me formaram. A histéria Unica cria estereotipos.
E o problema com esteredétipos néo € que eles ndo sejam verdade, mas que eles sejam incompletos. Eles
fazem que uma historia se torne a unica histéria. Claro, Africa € um continente cheio de catastrofes. (...)
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Ja na sala de Celebragbes outras vozes - também negligenciadas - emergem
e, com elas, o racismo velado do nosso dia a dia. Minas Gerais, embora seja um
estado tachado tradicionalmente como catdlico, ndo pode ser reduzido apenas a esse
credo, uma vez que indagamos a sua propria origem: a convivéncia de indios,
africanos e europeus baldou a possibilidade de uma “pureza” cultural, inclusive, no seu
viés religioso. Houve (e até hoje existe) sincretismo assim como coexisténcia de

crengas; mas sera que todas elas sao reconhecidas e respeitadas?

Na atualidade, segundo o inciso VI do quinto artigo da Constituicado Federal: “é
inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenca, sendo assegurado o livre exercicio
dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a protegdo aos locais de culto e a
suas liturgias”. No entanto, sdo de sobremaneira conhecidos os ataques que sofrem
diversos terreiros de religibes de matriz africana, demonstragdes violentas de
intolerancia que, por sua vez, sdo resultado da discriminacdo e do preconceito racial
nascidos do desconhecimento. Ao entrar na sala, o altar erguido pela Comunidade dos
Arturos e a representagdo do Congado permite-nos um ponto de partida para discutir
essas questdes: Que rituais e festas puderam ter vindo com os africanos? Quais foram
as cores e os ritmos que eles trouxeram com essas celebragdes? O que essa origem e
sua descendéncia comemoram? No entanto, falar de Candomblé ou Umbanda fica
ofuscado perante uma “temida” palavra: “macumba”. De imediato, o dito senso comum
aflora: o termo relaciona-se diretamente com feiticaria e ndo com a arvore de cuja

madeira se confecciona o instrumento:

a ideia de macumba, tdo recorrente no senso comum e reproduzida
pelo publico durante as visitas, foi construida no imaginario brasileiro
desde o tempo da escraviddo, quando as praticas religiosas e
culturais dos negros eram vistas como bruxaria e proibidas de serem
realizadas e, por isso, € tdo comum que sejam confundidas com
oferendas, que no candomblé, por exemplo, se remetem a doacgdes e
presentes, envolvendo animais ou alimentos, em homenagem a
determinado Orixa (RIAL, s/d: s/n).

Ora, se aproximarmo-nos da problematica em questdo desde um viés
antropoldgico, caberia instigar o visitante: As religides africanas sdo as Unicas que
possuem oferendas e doagdes? Porventura, uma das bases de todo credo, entendido
como comunhéo social identitaria, ndo seria o de oferecer-se na filosofia do dom e

contra-dom?

Mas ha outras histérias que ndo sdo sobre catastrofes. E € muito importante, igualmente importante, falar
sobre elas” (ADICHIE, 2009). (tradugao livre)
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Por conseguinte, pode-se afirmar que todo museu sofre de um mal endégeno a
sua propria natureza; todo espago museal pelas particularidades da sua concepgao e
materializagdo carrega “uma gota de sangue”: todos eles sao resultados de recortes e,
portanto, de escolhas. Nao obstante, isso nao significa, como ficou demonstrado no
decorrer da nossa argumentagdo, uma paralisia discursiva. O papel do setor do
Educativo surge, assim, como a ferramenta tensionadora do acervo e da expografia:
como consequéncia das suas pesquisas, ele pode ir além deles e se libertar de
qualquer amarra “colonizadora” ou discurso hegemoénico. Noutros termos, o Educativo
possibilita um sem-fim de discussbées que, como elos de uma corrente, vao
entrelagcando as historias imortalizadas e as historias silenciadas, aquelas que, muitas
vezes, provém das proprias vivéncias dos visitantes que se tornam, assim, participes
ativos daquilo que esta sendo narrado. E, em definitiva, uma construcéo identitaria em
comunhdo que, ao permear a pluralidade de vozes amortecidas, permite a

desconstrugdo de modelos fixos e preconcebidos.

A acdo mediadora, seus anseios e suas angustias: o compartilhar, o
nao dito e o estar disponivel, nos mostram que trabalhar com o outro
€ uma via de mao dupla, um desafio! Ainda mais quando lidamos com
assuntos do passado tao presentes. Esses, se ndo forem discutidos e
problematizados, podem permanecer nas geragdes futuras,
perpetuando esteredtipos. Acredito que a fungdo do educativo, de
uma instituicdo museal, é provocar, tirar da zona de conforto. E neste
deslocamento, misturado com encantamento e deslumbre, quem
sabe o meu “eu’, e o outro saiam instigados a pensar?
(RODRIGUES, s/d, s/n).

Museu: de quem para quem?

Para concluirmos nossa trajetéoria até aqui, retomemos as indagacoes
propostas no comego deste artigo: Como seria pensar e construir uma educagao
contra-hegemédnica dentro dos marcos estabelecidos pelas instituicbes museais?
Nesse contexto, qual é a abordagem desenvolvida no Memorial Minas Gerais Vale?
Convidamos o leitor a resgatar alguns pontos trabalhados no artigo para que

possamos, desse modo, nortear algumas conclusdes sobre a problematica proposta.

Argumentamos ao longo da escrita que as instituicbes museais foram lugares
construidos, em seus primérdios (séculos XVIII e XIX), para celebrar a memoria e os
feitos ligados as classes dominantes do poder politico e cultural, no inicio, das
monarquias e suas conquistas e, posteriormente, como uma espécie de “altar civico”

para contribuir na moldura desse “novo” cidadao que se pretendia construir com a
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Republica. Sendo herdeiro desse imaginario europeu, 0s museus brasileiros
conservaram epistemologicamente essa forma de compreender e legislar o patriménio.
Ora, nao seriam esses espagos a instrumentalizagao da forma de ver o mundo através
dos “olhos” do colonizador? Esta cosmogonia museal é soberana ou nela ha espaco
para a alteridade? Por fim, o tipo de pedagogia tecida pela expografia dessas

instituicdes estaria dando voz aos sujeitos nas suas singularidades culturais?

Apesar de ter passado por diversas transformagdes ao longo de sua historia, o
paradigma eurocéntrico ainda deixa algumas marcas nos espagcos museais. A Historia
com maiuscula, a “historia oficial” construida de cima para baixo, continua permeando
a concepcgao desses recintos culturais. Inclusive, a era digital, com sua promessa de
democratizagdo, mediante ferramentas aparentemente “acessiveis”, acabaria por
suprimir esses museu-cemitério-de-objetos e aproximaria os visitantes de um espaco
como esse. No entanto, a maioria das vezes, a adaptagdo museal por meio de
expografia interativa, gadgets multimidia ou digitais e recursos audiovisuais, ndo se
tornou um meio, mas um fim em si s6; seu encantamento aos olhos do publico
visitante levou a uma sacralizagdo equivocada desses dispositivos, ao seu fetiche.
Noutros termos, uma expografia que lance mao da mais moderna tecnologia nao é
sinbnimo de uma abordagem contra-hegemoénica, ao contrario, pode continuar
reproduzindo os moldes segundos o0s quais a Histéria era contada naqueles recintos
onde misturavam-se “Gabinetes de Curiosidades” e “altares civicos”. Nesse contexto,
0 publico dito leigo poder-se-ia sentir a vontade de visitar esses museus? Por acaso
sentir-se-ia contemplado pelos relatos ali construidos? Reflitamos, entdo, no caso do
MMGYV, epistemicamente, essas diretrizes histéricas e conceituais sao diferentes? Até
que ponto, as formas como as regides do estado vivenciaram - e vivenciam - a

historicidade mineira foram contempladas em suas diferengas regionais e culturais?

Partindo dessas indagacdes, apresentamos algumas propostas do setor
Educativo de dita instituicdo no papel de intérprete da expografia, no intuito de
contribuir com a vertente educacional contra-hegemoénica e, consequentemente,
colaborar com a descolonizacao da producéo e divulgacdo de conhecimento dentro
das instituicbes museais. A Proposta Pedagégica da Equipe do Educativo (BRASIL,
2014) vai ao encontro das metodologias de Mediacdo (MARANDINO, 2008) da
educacao nao formal e que busca criar dialogos com as comunidades dos arredores e
regides periféricas ao MMGV. A premissa do setor é trabalhar as diferencas e
pluralidades da vida em sociedade e como estas sdo representadas, em suas

limitagbdes, nas instituicdes museais, supostas guardias da cultura material (e, agora,
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também imaterial). Esse trabalho, vai ao encontro do que o historiador Francisco Régis
Ramos chama de ‘letramento museal” (RAMOS, 2004). Nessa perspectiva,
acreditamos que trabalhando junto ao publico visitante o pensamento arqueoldgico da
museologia, ou seja, seus pilares conceituais'®, contribuimos com a descolonizagéo
dos saberes nos museus descortinando a “gota de sangue” (CHAGAS, 2006). Ora,
seria ingenuidade pensar que essas iniciativas seriam suficientes para descolonizar os

saberes dentro dos museus e, em especifico, no Memorial?

Temos consciéncia de que a palavra/conceito “museu” continua fazendo parte
do vocabulario das classes dominantes e, destarte, perpetua uma perspectiva do
colonizador europeu. Segundo esses parametros, 0 museu, em si, acaba por se
prestar ao papel de contar “uma” historia, a “histéria oficial’. A oportunidade de se
tornar um recinto propicio para conversar sobre ela, problematiza-la, vivencia-la,
transforma-la e interpela-la segundo a sua natureza plural, a maioria das vezes nao
provém, no entanto, da sua arquitetura material nem simbdlica, mas do setor
Educativo que, com suas propostas, assumem para si essa responsabilidade como
missao diretriz. Nossa pretensao é de que, em alguma medida, os visitantes saiam

deste espaco instigados para pensar que

a interpretagao historica toca indiretamente em sua vida os homens,
que passam a se compreender melhor e mudam. Assim, os sujeitos
histéricos informados pelas interpretagbes, localizados, quando
sonharem com o futuro e o passado, terdo menos pesadelos, e
quando viverem, no presente, encontrardo os melhores meios e
termos para expressar seus interesses e realizar os seus projetos
(REIS, 2008, p.20).
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