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Artist residency program Bolsa Pampulha. The experience of a museum-studio
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Resumo: Este artigo trata da curadoria no Programa de Residéncia Artistica do Museu de Arte
da Pampulha — MAP, apresenta as caracteristicas das seis primeiras edi¢des do Programa e
discute as singularidades dessa modalidade aqui intitulada pela autora como curadoria de
experiéncia. Foram feitas analises dos editais e da experiéncia curatorial proposta nas edigbes
entre o periodo de 2003-2016. O artigo discorre também sobre como a implementagédo desse
Programa por um Museu publico foi aos poucos reconfigurando o perfil de um museu-depositario
para um museu-atelier reafirmando o potencial da experiéncia na arte contemporanea como um
detonador de reflexdes mobilizadoras.

Palavras-chave: Curadoria de arte. Residéncia artistica. Museu de Arte da Pampulha — MAP.
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Abstract: This article deals with curating in the Artist Residence Program of the Pampulha Art
Museum - MAP, presents the characteristics of the first six editions of the Program and discusses
the singularities of this modality here called experience curation. It analyzes the public notice and
the curatorial experience proposed in the editions between 2003-2016. The article also discusses
how the implementation of this Program by a public museum gradually reconfigured its profile of
a museum-depository to a museum-studio, reaffirming the potential of the experience in
contemporary art as a trigger for mobilizing reflections.
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Introdugao

Para melhor compreender como se estrutura a curadoria em uma residéncia
artistica, esse artigo tece reflexdes sobre o programa Bolsa Pampulha do MAP. A
metodologia, através da qual desenvolvemos a investigacdo aqui apresentada, se
baseou em uma pesquisa no acervo do MAP, incluindo literatura critica produzida por

artistas, curadores, criticos e teéricos ligados ao sistema da arte, dando uma especial
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atencgao para os catalogos das seis primeiras edi¢cdes, que compreendem o periodo de
2003 a 2016, assim como algumas entrevistas com profissionais e artistas que atuaram

no programa.

O artigo trata das inquietagdes da inteligéncia curatorial nos processos artisticos
coletivos que tém a experiéncia como elemento fundador, reverberagdes das inumeras
mudangas que ocorreram nos processos de criagdo artistica a partir da década de
sessenta, quando a obra de arte ndo é mais materializada apenas em objeto, mas esta

composta de subjetividades e inter-relacionamentos.

Discorre da indissociabilidade e do hibridismo no trabalho curatorial do Programa
do MAP, tensionando o campo expositivo como um campo de experiéncias. Apontando
o deslocamento e a coautoria como caracteristicas fundantes do conceito da curadoria

de experiéncia, elencando o préprio museu como agente ativador dessa modalidade.

Caracteristicas do Programa de residéncia artistica Bolsa Pampulha

Segundo Sampaio, o programa Bolsa Pampulha tem suas raizes estendidas nas
edicoes dos Saldes de Arte de Belo Horizonte, sendo sua estrutura fruto das diferentes
propostas aplicadas ao longo do tempo de realizacdo desses eventos (MUSEU DE
ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 157). Entéo, para entendermos melhor como surgiu o
Bolsa Pampulha, teremos que voltar um pouco no tempo. Em 1937, pelo decreto 130,
foi criado o Salao de Belas-Artes, que trazia um novo formato, diferenciando-se dos
tragos académicos das Exposi¢des gerais de Belas-Artes que aconteciam, em Belo
Horizonte, desde os anos 1920. O Saldo de Belas-Artes nao aceitava nenhum tipo de
copia, estimulando os artistas locais e ensejando a circulagcdo de novos modos

operativos da arte, permitindo, também, a participacao de estrangeiros.

Notamos que, até hoje, algumas caracteristicas dos saldes permaneceram no
programa do Bolsa Pampulha, como a publicagao de edital e o exame de portfdlio. O
Bolsa, ainda hoje, carrega também como subtitulo a denominag¢ao de Saldo. Segundo
Rodrigo Vivas, foi a partir de 1960 que os Saldes Municipais de Belas Artes deixaram
de atuar em um viés regional e passaram a ter participacao de artistas e criticos de Sao
Paulo e Rio de Janeiro, o que colaborou para a ampliacdo dos rumos da arte moderna
e contemporanea, em Belo Horizonte (VIVAS, 2013, p. 14). Em 1969, quando Marcio
Sampaio assume a coordenacao, ele propde uma reformulagao do formato dos saldes
atribuindo mais énfase a criacdo, pois queria que fosse gerada uma espécie de

laboratério de experiéncias, dedicando maior relevancia para obra-processo. Entao,
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com esse novo enfoque, é realizado o | Saldo Nacional de Arte Contemporédnea de Belo

Horizonte.

Relata Marcio Sampaio que, ja na primeira edicdo do Saldo Nacional de Arte de
Belo Horizonte, a obra polémica Territérios inaugura o Site-Specific no MAP (MUSEU
DE ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 35). Territorios? foi um trabalho emblematico que
abdicou o espaco protegido do interior do museu e apropriou-se de seu exterior. O grupo
formado por Lotus Lobo, Dilton Araujo e Luciano Gusmao (1969) organizou a proposta
do seguinte modo: foram colocadas pedras no mezanino do museu, em cada pedra foi
amarrada uma corda ligada a algum objeto, tais como haste, acrilico e nylon, que estava
disposto no jardim exterior do museu, conforme vemos na figura 8. O objetivo do grupo
era discutir as limitagbes da instituicdo museoldgica, além de criar um percurso para

que o publico se envolvesse com a obra.

Esse primeiro salao se destacou pela busca da experimentagao, como pode ser
notado na afirmacao de Motta: “[...] a tbnica deste certame sao as varias obras que
solicitam a participacao direta do publico, para que sejam realizadas integralmente; sao
as que tém suscitado maiores polémicas e maior interesse por parte do publico”
(MOTTA, 1970, n.p). Como exemplo desse manifesto interesse de interacdo com o
publico, podemos citar o conjunto de Caixas Sensoriais, de José Ronaldo Lima, e a
Maquina de Ninar Criancga, de Jarbas Juarez. Renato Falci, que assumia, na época, a
direcdo do Museu, afirma, no texto de apresentagdo do catalogo, que o Museu queria
abrir as portas para as manifestacdes artisticas dos jovens, sem preconceitos contra

quaisquer correntes.

No inicio da década de 1970, em Belo Horizonte, abriram-se novas galerias,
como a Galeria Guignard, que trouxe importantes exposi¢cdes para a cidade, e,
posteriormente, o Palacio das Artes, apresentando uma programacéo cultural intensa.
Toda essa movimentagdo da comunidade artistica, em pleno periodo ditatorial,
provocou reagodes, e o lll Saldo Nacional ja ndo carregou em seu nome o termo
‘contemporaneo’ — essa exclusao na nomenclatura era bastante sintomatica de um tipo
de censura a determinadas formas e estilos artisticos. E, assim, o juri do terceiro Saléo
fez uma selecao e premiagdo mantendo um equilibrio entre as linguagens convencionais
e de vanguarda. Nos Salbes subsequentes, foram cada vez mais reduzindo o niumero

de trabalhos experimentalistas.

2 Territorios foi uma agéo provocativa que, em 1970, prenunciou a manifestagéo do Corpo a Terra.
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No interim de 1992 a 2000, o Museu nao realizou o Saldo com a regularidade
anual. Em 1992, por exemplo foi realizada uma mostra com o tema O Salédo dos Saldes
que apresentava 23 obras premiadas anteriormente. Segundo Sampaio, a mostra nao
ter sido realizada da forma tradicional atigou discussdes por parte da sociedade artistica
e do publico, sobre a relevancia do modelo de Salées (SAMPAIO, 2010, p. 124-126).
Mesmo em meio a criticas, foi realizado em 1997 o XXV Saldo, com a tematica O artista
e sua obra, sob a curadoria de Walter Sebastido. A tematica teve uma boa receptividade
e, nesse Saldo, o numero de inscrigdes foi um dos maiores, 1.539 inscritos e 53 artistas
selecionados. A histéria dos Salées € marcada por muitos formatos estruturais
diferentes e por uma constante critica sobre sua relevancia e atuagao. Vivas destaca

que, para entender a importancia dos saldes,

E preciso destacar que os Salées ndo se resumem a uma simples
selecdo de obras premiadas, traz consigo toda uma bagagem de
critérios que envolve aspectos tao igualmente evidentes na premiagao
quanto invisiveis na distingdo. Podem ser compreendidos como
capazes de articular diversos angulos da producédo artistica, sejam
eles: institucionais (o museu, a critica de arte e o publico); os artisticos
(as obras artisticas consideradas nos seus aspectos técnicos e
estéticos) e sociais (significado das premiagbes e valorizagdo dos
artistas”). (VIVAS, 2016, p. 80).

Essas discussbes acabaram sendo deslocadas, também, para a funcdo do
Museu de Arte da Pampulha como instituicao, no contexto cultural de Belo Horizonte.
Essas preocupagdes tomaram corpo e ressoaram novamente a inadequagéo
arquitetbnica do museu, que foi projetado inicialmente para ser um cassino. Nesse
sentido, o prefeito Pimenta da Veiga, para tentar amenizar o problema, promoveu um
edital de concurso para sele¢cdo de um anteprojeto para 0 novo museu que seria
construido na Praca da Estacdo. O concurso foi realizado em 1989 e o anteprojeto

ganhador foi engavetado por ser considerado tecnicamente inexequivel.

Em 1993, quando Priscila Freire assumiu a direcado do Museu de Arte, em um
trabalho de projecdo do MAP para além da cidade, recebeu exposi¢des com grandes
artistas internacionais, como Salvador Dali (1904-1989) e Camille Claudel (1864 -1943),
0 que colocou o Museu novamente em evidéncia. Se a cada ano o sistema de Salo,
mesmo com inumeras adaptacgdes, se mostrava nao mais inteiramente satisfatorio, seria
preciso mudar a otica e colocar em foco o préprio museu. Foi, entdo, realizada uma
consideravel reforma no prédio, sendo reinaugurado em 1997, com uma grande
exposicao retrospectiva do renomado artista Guignard. E, assim, o MAP se tornou, mais
uma vez, uma instituicdo ativa, mantendo uma rica programag¢ao, como descrito por
Sampaio (MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 128).
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No ano 2000, foi realizado o XXVI Saldo Nacional, houve uma mudanca
importante na postura dos membros de selecdo e premiagao, que deixaram de atuar
como juizes e passaram a ter uma funcéo estritamente curatorial, com a misséo de
conceituar em funcao do universo apresentado pelas obras. Essa comissao também
criticou a proposicao de temas, atribuindo a critica ao fato de que muitos artistas
desviavam de suas pesquisas para se adequarem aos temas. Nessa edicdo, a
exposicao das 36 obras selecionadas foi realizada em muitas galerias da cidade e nao
somente no museu. Novos rumos estavam sendo apontados para o Saldo Nacional de
Arte, com a interlocugao criativa do critico Adriano Pedrosa (n. 1965), a assisténcia de
Rodrigo Moura (n. 1976) e a direcao de Priscila Freire. Assim, em 2001, foi criado e

instituido o Projeto Pampulha.

Priscila Freire, preocupada em compor uma programacgao que fizesse com que
0 Museu nao perdesse seu destaque, convidou Adriano Pedrosa para organizar uma
mostra coletiva que reunisse trés grandes artistas mineiras, sendo elas: Rivane
Neuenschawander, Rosangela Renné e Valeska Soares. Segundo Pedrosa, a “[...] partir
daquele encontro, e com a interlocugdo preciosa das trés artistas, iniciamos a
formulagao de um projeto mais ambicioso para o Museu, que abrangia a programacao
de exposicoes, de ag¢des educativas e a reformulacédo do Saldo Nacional de Arte de Belo
Horizonte”. Pedrosa (2004, p. 21), em seu texto Lembrangas da Pampulha, descreve a
importancia do Projeto Pampulha. No Brasil, este projeto posicionou o Museu de Arte
da Pampulha junto a outras instituicdes de Arte, do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, que
abriam espaco significativo para as mostras de artistas emergentes. Porém, Pedrosa
(2004, p. 24) notou que diante das limitacdes de espacgo e de recursos do Museu, a agéo
mais valiosa que poderiam oferecer aos jovens artistas era o dialogo. Assim, em meio
a interlocugdes, surgiu um dos programas mais influentes e notaveis do MAP: o Bolsa

Pampulha.

O programa surge de dialogos e enfrentamentos, buscando dar alternativas para
questionamentos inerentes da arte contemporéanea. Para Hill, o programa reconduz Belo

Horizonte no cendrio artistico contemporaneo:

Sem duavida, a mudanca que, a partir de 2003, transformou o Salédo da
Prefeitura em Bolsa Pampulha incidiu de forma eficiente sobre esse
contexto problematico de BH. Com isto, Adriano Pedrosa e Rodrigo
Moura empreenderam, junto ao Museu de Arte da Pampulha, um
necessario redirecionamento, reconduzindo a cidade ao cenario
artistico contemporaneo. Pensada como instrumento de fomento aos
artistas, na medida em que seus curadores entendem a pratica
curatorial como extensao da critica de arte, visando a formagéo de um
discurso. (HILL, 2004, p. 42).
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Pedrosa discorre que, ao elaborarem o Bolsa Pampulha, alguns modelos
estrangeiros foram analisados, tais como o Witney Independent Study Program, do
museu nova-iorquino, e o Core Program, da Glassell Scholl of Art, no Texas (PEDROSA,
2004, p. 24). Todavia, esses programas tinham uma abordagem mais pedagdgica com
encontros semanais, muitos no formato de conferéncia. Ja o Bolsa Pampulha optou por
dar mais énfase a criacao, a experimentacao e aos encontros individuais dos bolsistas

com os criticos e curadores.

O Bolsa Pampulha realizou sua primeira edicdo bienal nos anos de 2003/2004
no seu regulamento, em ambito nacional, apresentou como objetivo selecionar e
conceder bolsa a doze artistas das artes plasticas que se disponibilizassem a fixar
residéncia em Belo Horizonte durante um ano. Durante esse primeiro ano, os artistas
bolsistas executavam seus projetos com o acompanhamento de curadores e outros
profissionais renomados da area para que, no ano seguinte a residéncia, fossem
realizadas as doze exposic¢oes individuais dos bolsistas. Ao final de todo esse processo,
seria, portanto, publicado um livro/catdlogo com o resultado das atividades
desenvolvidas no 27° Saldo Nacional de Arte de Belo Horizonte/Bolsa Pampulha. Essa
era a estrutura base para o programa, mas lembremos que, de acordo com Adriano
Pedrosa (2004, p. 24), nunca haveria um modelo fixo, seguro e firme para um programa

que se diz contemporaneo.

Experiéncias curatoriais

Através do estudo do Programa de residéncia artistica do Museu de Arte da
Pampulha, identificamos o curador como um propositor de praticas experienciaveis, um
catalisador das agdes criativas e, fundamentalmente, um sujeito aberto e sensivel,
capaz de compreender o grau de importancia da vivéncia e relevancia do processo
criativo em percurso. Embasados nas particularidades da forma de atuacado dos
curadores nesse programa, pudemos compreender quao distinto € o seu trabalho nessa
modalidade, e assim foi necessario elaborar um conceito de curador que fosse mais
adequado para esse formato de atuagao.

Nesse sentido, entendemos que seria possivel caracterizar o curador,
especialmente aquele que atua em uma residéncia artistica, como um
profissional revestido de uma empatia intuida, capaz de construir coletivamente,
uma vez que conceberia a residéncia e a exposigao resultante como um campo

de experiéncias. Esse tipo de atuacao curatorial ndo tenderia a unanimidade,
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mas, em contato direto com o artista e seu processo criativo, friccionaria a teoria
e a obra, o fazer e o tempo. Portanto, ao analisarmos a atividade do curador no
Programa do Bolsa Pampulha, vimos emergir uma atuagao singular, que aqui
nomeamos como curadoria de experiéncia®. Para exemplificar como se caracteriza,
na pratica, a curadoria dentro do Programa de Residéncia do Bolsa Pampulha,
apresentaremos algumas proposi¢des curatoriais realizadas nas seis primeiras edigcoes,

faremos também uma breve analise de alguns aspectos que consideramos relevantes.

Na primeira edi¢ao, que circunscreve os anos de 2003/2004, o grande desafio
foi instaurar um programa de arte-residéncia remodelando o formato dos Salées que
vigoraram desde 1937. Apesar do formato dos Saldes ser muito questionado e se
apresentar inadequado para seu tempo, acabar com ele significava estancar a principal
fonte de ampliagdo do acervo do MAP, abastecido, principalmente, pelas premiagdes
aquisitivas. Com certeza nao deve ter sido facil a transformagao da visdo de premiacgao,
que estava embutida nos Salbées, para chegar em um programa de residéncia focado
Nno processo, ha experiéncia e na pratica artistica. Porém, essa atitude ampliou as
funcdes do MAP para além de um museu depositario, passando a ser, também, um
museu-atelier, aberto aos artistas emergentes da arte contemporanea brasileira.
Segundo Pedrosa (SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2004, p. 24), o Bolsa,
em sua primeira edig¢ao, optou por privilegiar os encontros individuais dos bolsistas com
os criticos e curadores que compunham a comissao de acompanhamento, sendo que
cada um dos cinco membros se reunia duas vezes com cada residente. Além desses
encontros, os bolsistas recebiam visitas de artistas convidados. Esse esmero pelo
processo dialégico e pela partilha nos leva a entender o alto grau de importancia dos
valores da experiéncia e da alteridade no Programa de arte residéncia do MAP. Essa

crenga no valor da experiéncia estética, faz recordar a fala profética de Argan:

Se a sociedade de amanhé ainda considerar que a experiéncia estética
€ a Unica capaz de garantir uma experiéncia individual livre e reativa
com o mundo, e realizar essa experiéncia com os meios de seu
sistema, a arte ja nao se fara com o pincel ou a argila, mas enquanto
memoria e pensamento da arte, influird positivamente sobre os novos
modos de experiéncia estética. (ARGAN, 1992, p. 593).

Possibilitar a experiéncia, e ndo o experimento, para o fazer artistico implica

buscar construir com o outro uma relagdo nao objetal, pois os objetos podem ser

3 O conceito de curadoria de experiéncia foi elaborado pela autora Rosimary de Freitas Bakir em pesquisa
de pos-graduagao desenvolvida na Universidade Estadual de Minas Gerias, onde apresenta um estudo
aprofundado do Programa Bolsa Pampulha do MAP.( BAKIR,2020).
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manipulados, medidos, classificados — condi¢des necessarias para o experimento —,

diferente da experiéncia, que exige reconhecer o outro como um unico outro.

Para a execucdao dessa 12 edicao do programa Bolsa Pampulha foram
constituidas trés comissoes, a saber: Comissao Organizadora, Comissao de Selecao e
Comissao de Acompanhamento. A Comissdo Organizadora tinha as atribuicées de
receber as inscricdes, conferir toda documentacgao e constituir as comissdes de Seleg¢ao
e Acompanhamento, e também outras fun¢gdées administrativas, como o repasse das
bolsas e a divulgagdo do processo seletivo. Essa comissado foi constituida por um
representante da Associagdo Cultural de Amigos do Museu de Arte da Pampulha

(AMAP) e um representante do Museu de Arte da Pampulha.

A Comissao de Selecao foi composta pela equipe curatorial do MAP, sendo, na
época, Adriano Pedrosa e Rodrigo Moura, além de trés profissionais com
reconhecimento notério na area das artes visuais, a saber: Ivo Mesquita, Lisette
Lagnado e Maria Angélica Melendi. O principal objetivo dessa equipe era selecionar os
doze bolsistas, analisando seus portfélios de acordo com os critérios estipulados de
qualidade, contemporaneidade, relevancia estética e conceitual e originalidade. Todo

trabalho dessa comissao deveria ser registrado em ata.

A Comissao de Acompanhamento foi formada pelos mesmos profissionais da
Comissao de Selecdo. Uma das suas funcbes seria reunir-se duas vezes,
individualmente, com cada artista/bolsista ao longo do processo. Notando que, nessa
primeira edicdo, a Comissao de Selegdo e Acompanhamento foi formada por cinco
criticos e curadores, nao tendo a participacao de artistas, que foram incluidos na
comissao a partir da segunda edicdo. Destaca-se, ainda nessa edigdo, que os doze
artistas selecionados realizaram suas pesquisas no ano de 2003 e, em 2004, foram
montadas as exposi¢des individuais no MAP com duragao de 40 dias corridos. Toda a
proposta museoldégica, incluindo a expografia, foi realizada de forma conjunta com o
artista/bolsista e a equipe curatorial. As obras, cujos trabalhos de montagem, operacao,
manutencdo e desmontagem exigiram algum tratamento especial, era de

responsabilidade do artista.

Por ser um programa dedicado a produ¢ao emergente, o artista candidato devia
ser nascido apdés 1969, ou ter realizado apenas uma exposi¢ao individual, ou ter até
cinco anos ininterruptos de atividade no circuito cultural. Observando que o candidato
deveria atender um desses trés quesitos, pois eles sdo excludentes entre si, posto que
0 objetivo é que o artista seja jovem na idade ou iniciante do circuito cultural e artistico.

Quanto a documentacgao exigida, tinha que preencher uma ficha de inscricao, apresentar
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documentos pessoais, curriculum vitae, além do portfélio com, no minimo, dez trabalhos

de sua autoria.

Ao final da edigao foi produzido um catalogo, que trazia textos de apresentagao
do entéao prefeito Fernando Pimentel, textos da Secretaria de Cultura, Celina Albano, e
de Priscila Freire, que era a diretora do museu. Nesse catalogo, Adriano Pedrosa
escreveu Lembrancgas da Pampulha, um texto histérico da sua atuagdo como curador

no MAP e sobre o surgimento do Programa Bolsa Pampulha.

Um destaque dessa primeira edi¢ao foi a publicagcdo da conversa gravada, no
Museu de Arte da Pampulha, no dia 28 de janeiro de 2004 (SALAO NACIONAL DE
ARTE DA PAMPULHA, 2004, p. 37-44), quando estavam presentes muitos dos agentes
envolvidos no Programa, sendo eles: Ivo Mesquita, Maria Angélica Melendi, Priscila
Freire, Rodrigo Moura, Yana Tamayo, Laura Belém, Marila Dardot, Bruno Vieira, Cinthia
Marcelle, Cristina Ribas, Jared Domicio, Lais Myrrha, Matheus Perpétuo, Paulo
Nenflidio, Pedro Motta e Rodrigo Matheus. A publicagdo dessa conversa acrescenta
muito a compreensao de como foi o desenrolar curatorial da primeira edicdo do Bolsa

Pampulha.

Esse didlogo revela um pouco da metodologia partilhada das experiéncias,
caracteristica tdo cara ao Programa. Rodrigo Moura fala do trago distinto do Bolsa
Pampulha, que possibilita o estimulo constante, institucionalizado e organizado para
que o artista tenha um tempo para troca de experiéncias. Ivo Mesquita apresenta o
museu como desafio para o artista e a residéncia como tempo para um conhecimento
mais aprofundado. A residente Cinthia Marcelle relata como a curadoria de Rodrigo
Moura estava criando experiéncias junto com os artistas. Laura Belém revela que a
experiéncia do Bolsa tem seu diferencial ao resguardar tempo para pesquisa,
salientando o quanto essa abertura ao erro e as investigacdes é salutar e necessaria a
producao artistica. O dialogo aberto entre curadores, residentes e instituicido corrobora
para que o Programa Bolsa Pampulha seja um espago cada vez mais adequado para o

debate sobre as praticas da arte contemporanea.

Ainda na primeira edicao, queremos destacar um ato curatorial que aglutinou o
museu, os curadores e os criticos na execugao de uma obra proposta pelos residentes,
uma agao que nao havia sido prevista no edital. Os bolsistas, ao conhecerem a histéria
do MAP, se sentiram incomodados com a protelagdo no processo de adequacao
arquitetbnica do prédio para abrigar um museu de arte. Essas inquietagdes tomaram
forma e eles apresentaram ao grupo curatorial uma proposta conjunta que se definia

como um concurso de ideias, intitulado 2° Concurso Complexo Pampulha, fazendo uma
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alusao critica a primeira tentativa de construgido do anexo do museu promovida por

Juscelino Kubitscheck. Sobre esse evento, Moulin faz referéncia:

Cabe ressaltar que o arquiteto Oscar Niemeyer nunca reconheceu a
edificagdo como museu e, quando convidado para projetar o anexo do
Museu, apresentou a proposta de construgao de um museu dentro da
Lagoa da Pampulha, considerando o Cassino como seu anexo, numa
inversdo de valores. A obra nao foi aprovada pela Prefeitura de Belo
Horizonte, que levantou uma série de dividas quanto aos problemas
museoldgicos que o0 novo museu enfrentaria € quanto a perda para o
equilibrio do conjunto arquiteténico e paisagistico da Pampulha. Em
seguida, o escritério de Oscar Niemeyer projetou um anexo para o
Museu no terreno em frente ao edificio, obra nao realizada. (MOULIN,
2013, p. 49).

O 2° Concurso Complexo Pampulha, idealizado pelos bolsistas, era uma
intervencgao hipotética na cidade — um concurso utdpico, sem vencedores, nem prémios,
com a pretensao de abrir um espacgo de debate e reflexdo que propunha uma exposi¢cao
de ideias. Foram muitos os projetos que se inscreveram, vindo de varios lugares, tais
como Barcelona, Brasilia e de muitos bairros de Belo Horizonte, como foi relatado por

Melendi (2004). Foi montada uma exposi¢cao desses projetos na sala Multiuso do MAP.

Essa foi efetivamente uma acdo curatorial conjunta que, literalmente,
transformou 0 museu em uma incubadora, em um campo de experiéncias para pensar
a prépria fungdo do museu. Ressaltamos que esse tema da construgdo do complexo do
museu é recorrente no trabalho dos residentes nas edigbes posteriores. Na terceira
edicao, por exemplo, o artista Bruno Faria, em sua obra, deixa evidente questbes que
tensionam a construgcdo do espacgo reservado para as artes: um cassino que se
transforma em museu — um museu projetado e nao realizado — um museu idealizado,

mas ainda nao projetado.

Na segunda edicdo do Bolsa Pampulha, Rodrigo Moura foi o curador
responsavel até o momento da produgao da exposi¢ao. A partir dai, em 2006, Marconi
Drummond (n. 1964) assumiu a curadoria do MAP, até 2010. O edital da segunda edi¢ao
teve poucas alteracdes, dentre elas, 0 numero de bolsistas diminuiu para dez e passou
a integrar a Comisséao de Selecao e Acompanhamento dois artistas, além dos curadores

e criticos.

As exposigcdes individuais teriam a duragdo aproximada de quarenta dias
corridos, sendo realizadas paralelamente com a programacao de exposi¢cées do museu.
As propostas museografica e expografica seriam definidas pela equipe curatorial do

MAP em didlogo préximo com seus autores; essa metodologia de trabalho em parceria
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foi mantida em todas as edi¢des. Todo material de divulgagao do Bolsa Pampulha seria

produzido sem nenhum 6nus para o artista.

Na terceira edigdo do Bolsa Pampulha, o MAP estava sob a direcao de Martim
Francisco Borges de Andrada (n. 1964) e Marconi Drummond permaneceu na curadoria.
O edital da terceira edigdo do programa Bolsa Pampulha continuou com o objetivo
principal de estimular a producdo emergente em artes visuais, em ambito nacional.
Algumas modificagdes foram acrescentadas no edital, incluindo mais um capitulo — Dos
direitos de imagem, autorais e conexos —, isentando os proponentes do programa de
serem imputados quanto a direito de autoria, titularidade ou originalidade, colocando os
bolsistas como responsaveis Unicos por essas questdes autorais. Outra novidade foi em
relacdo aos dez portfélios selecionados, que agora seriam incorporados ao acervo do
Centro de Referéncia e Documentacdo do MAP. Foi, também, instituida uma verba de
auxilio de produgdo, no valor de R$ 5.500,00 (cinco mil e quinhentos reais),
condicionada a apresentacao do projeto final, o qual foi também uma inovagéao. O artista
bolsista deveria entregar a curadoria e a coordenagao de artes visuais do MAP um
memorial descritivo, ao final do décimo segundo més, contados do inicio de vigéncia da

residéncia.

Porém, a maior mudancga transcorreu nas acgdes curatoriais que nortearam o
programa. Nessa edi¢ao, houve um reposicionamento do museu como espacgo publico
de pesquisa. O catalogo foi elaborado de forma a registrar a amplitude experiencial,
sendo o unico a ter um encarte com um DVD, onde estdo registradas as agdes
performaticas dos artistas bolsistas pela cidade de Belo Horizonte. Os encontros, nessa
edicdo, foram potencializados e, em meio a tensdes e alinhamentos, os agentes
envolvidos propuseram a Mostra Preparatoria, com a intengéo de enfatizar a importancia
processual da residéncia. Essa mostra apresentou, de modo simbdlico, a mesa de
trabalho de cada artista, dando, aos bolsistas, a oportunidade de mostrar seu laboratério

de experimentagdes ao publico.

Esse recorte curatorial foi estabelecido a partir das indagagdes e discussoes
possiveis entre a cidade, o museu e o residente. Fora essa Mostra Preparatéria,
produzida no MAP, todos os artistas realizaram, pelo menos, uma intervengdo em um
espaco publico da cidade Belo Horizonte, assim como estava previsto no capitulo 1 do
edital, item c. Todas essas intervengbes foram registradas no catalogo através de fotos

e textos, além do DVD.

Nessa edi¢ao, em articulacdo com a Rede Nacional Funarte Artes Visuais, foram

realizados, com a participagao de criticos e curadores convidados, trés debates, abertos
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a populagao, acerca da inserg¢ao da arte contemporanea nos espacgos publicos. O tema
do primeiro debate foi Arte publica: a cidade como fterritorio de pesquisa, com o
convidado Rodrigo Moura, além da participacéo de trés bolsistas. Esse tema estava
alinhado com os novos dispositivos adotados pela curadoria, que migrou a extensao da
acao museoldgica do MAP para a cidade de Belo Horizonte, a cidade sendo entendida
como campo de experimentacdo. A convidada Lisette Lagnado participou do segundo
debate, que tratava das novas plataformas de trabalho e dispositivos de circulagao
publica. O terceiro debate teve como tema o Site-oriented: a obra orientada para o lugar,
tendo como convidado especial Rubens Mano. Todas as trés mesas de debate foram

mediadas pelo curador Marconi Drummond.

A escolha do material a ser publicado nesse catalogo da terceira edigdo é muito
rica, pois mostra a diversidade e multiplicidade de um processo de residéncia artistica
que tem a cidade e 0 museu como espagos expositivos. Traz um relato de Elida Tessler,
uma das componentes da Comissao de Acompanhamento, que discorre sobre uma

metodologia de dialogo utilizada por ela em seus encontros com os bolsistas.

Na terceira edig¢ao, vale destacar a grande equipe envolvida com o Programa do
Bolsa. A comissado de Selegado foi composta por Jochen Volz, Luisa Duarte, Marisa
Mokarzel, Marconi Drummond e Ricardo Basbaum; a Comissdo de Acompanhamento,
por Maria Angelica Melendi, Ana Maria Tavares, Elida Tessler e Marconi Drummond.
Foi, também, criada uma outra equipe de artistas convidados com a fungao de
orientagao, sendo eles: Antoni Muntadas, Jorge Menna Barreto e Victor César. Além de
Rodrigo Moura, Lisette Lagnado e Rubens Mano, que faziam parte da Rede Nacional
Funarte de Artes Visuais e atuaram na realizagcao do Ciclo de debates Arte publica em
debate.

Segundo o curador Marconi Drummond, devido a escuta permanente, muitos
dos dispositivos de pesquisa, dessa edi¢cao, foram adotados ou criados ao longo do
percurso, pois o objetivo maior da proposta era dar énfase a pesquisa e ao processo.

Devido aos constantes debates, muitas acées mudaram de rumo.

Tessler relata o desejo de criar uma dindmica de trabalho que promovesse um
encontro efetivo, burlando os possiveis meios de escapar ao desafio do enfrentamento
com os proprios limites, assumindo, assim, o risco de desacomodar a si mesma e a
cada um dos bolsistas (SALAO NACIONAL DE ARTES DA PAMPULHA, 2010, p. 36-
52). Para tanto, Tessler desenvolveu com os bolsistas a metodologia do exercicio de
estilo. Tessler é artista plastica, doutora em Histéria da Arte, professora da UFRGS,

além de ser uma das coordenadoras do Torredo — espago de produgao e pesquisa em
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arte contemporanea de Porto Alegre —, sendo que, na terceira edigao, participou como

curadora na Comissdo de Acompanhamento.

Nos encontros com os bolsistas, Tessler, através do exercicio de estilo inspirado
em Queneau*, utiliza da metodologia de pesquisa do meio como o ponto zero®. Essa
metodologia revela a capacidade de se guiar pelo fluxo. No primeiro encontro, intitulado
Livro das Perguntas, Tessler comega o dialogo pedindo ao bolsista que abra
aleatoriamente o Livro das Perguntas, de Pablo Neruda, e leia as perguntas da pagina

escolhida. Eis como se formulou o exercicio:

1) De olhos fechados, abrir aleatoriamente uma pagina do Livro das Perguntas,
de Pablo Neruda;

2) Ao abrir os olhos, ler em voz alta as quatro perguntas presentes na pagina
escolhida.

Mas as perguntas ndo eram para ser respondidas, nem associadas
artificialmente ao trabalho em processo, mas eram apenas uma forma de desarmamento
de discurso (SALAO NACIONAL DE ARTES DA PAMPULHA, 2010, p. 36-52). Depois
disso, foi proposto ao artista uma oportunidade de prolongamento do tempo de encontro:
foi entregue um conjunto de seis perguntas como bagagens que o bolsista transportaria

para sua casa e poderiam ser partilhadas a seu tempo. Sao elas:

1) Descrever, o maximo possivel, um dos trabalhos que estdo sendo realizados
neste periodo. Justificar a escolha deste trabalho;

2) Elaborar trés perguntas para o trabalho, supondo que ele pudesse
responder;

3) Elaborar trés perguntas para mim, supondo que eu pudesse responder;

4) Dizer o tema ou assunto de teu projeto;

5) Dizer o embate que o trabalho esta apresentando neste momento e como tu
reages ao impasse;

6) Relatar se ha alguma espécie de relagdo com problemas de trabalhos

anteriores.

4 Referéncia ao livro de Raymond, Exercicies de Style (QUENEAU, 2007).
5 BRITES, Blanca; TESSLER Elida. O meio como ponto zero: metodologia de pesquisa em artes plasticas.
Porto Alegre: Editora da Universidade, 2002. O titulo do livro é fruto da apresentacao do Prof. Jean Lancri,
que diz: “De onde partir? Do meio de uma pratica, de uma vida, de um saber, de uma ignorancia. Do meio
dessa ignorancia que € bom buscar o amago do que se cré saber melhor”.
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Assim, a partir de aproximagdes e distanciamentos, Tessler e o artista iam
construindo a ardua tarefa de encontrar o foco do trabalho. Pois, segundo ela, é preciso
muita disposicao para observar aquilo que pode passar despercebido. E, assim, nogdes
iam se transformando em conceitos operacionais sem ag¢des premeditadas, pois um
exercicio de estilo impde rigor e liberdade ao mesmo tempo, uma espécie de ponto de
equilibrio entre 0 um eu e o outro eu.

Nascem, entéo, trés novas perguntas que foram entregues aos bolsistas:

1) O que, de repente, apareceu em teu trabalho (e que néo estava previsto)?

2) O que percebes de mais fragil e fugidio em teu trabalho?

3) O que defines como sendo o mais forte e permanente em teu processo de

criagcao?

Depois dos primeiros encontros, Tessler propde o momento final do trabalho de
forma coletiva com a presencga de todos os dez bolsistas, além do curador Marconi
Drummond e o escritor Eduardo Jorge. Nesse encontro, foi aberta uma roda de debate,
sendo que cada artista tinha o tempo cronometrado de dois minutos para relatar o
estado atual do seu projeto. Essas falas eram direcionadas para o convidado Eduardo
Jorge, que nao tinha nenhum conhecimento prévio de nenhum projeto. Ao ouvir todas
as falas ele formulava uma pergunta para cada artista, a resposta dessa pergunta
deveria ser enviada para ele por email. Tessler relata que essa foi a maneira de Eduardo
reagir e que ela nao teve nenhuma participagdo nessa correspondéncia.

Outra acgao curatorial de extrema importancia, nessa terceira edigdo, foi a
realizagcao da Mostra Preparatéria. Vejamos como ela surgiu. Como, na terceira edicao,
a cidade foi tomada como campo expositivo expandido, ao longo da pratica dos doze
meses, os artistas bolsistas construiram projetos, propostas de intervencgéo e ocupagao
do espago publico da cidade de Belo Horizonte. Reflexdes mobilizadoras que
assinalavam os caminhos processuais experimentados. Porém, antes de realizar as
intervengdes pela cidade, os bolsistas, juntamente com a equipe curatorial, propuseram
a Mostra Preparatoria, que foi realizada no mezanino do museu. A mostra foi pensada
em trés tempos — o que precede as agdes publicas, o tempo concomitante das
intervengdes e o tempo posterior ja aglutinando o contato do publico com as obras
expostas. Cada artista teve, na mostra, um espaco para apresentar seu laboratério de
experimentagoes.

Para encerrar a terceira edicdo e externar a riqueza das experiéncias, foram
realizados trés debates abertos ao publico. Esses debates tiveram o formato de

seminario com a participagdo de criticos, artistas e curadores que apresentaram um
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conjunto articulado de discussodes, estimulando o pensamento critico sobre as praticas
artisticas contemporaneas e suas articulagdes com as politicas publicas. Essa tematica,
paralela as intervencdes dos bolsistas na cidade de Belo Horizonte, criou um estreito
didlogo da atuacdo da arte no tecido social, resultando em uma proposicao que

intensifica a poténcia da inteligéncia curatorial.

Nesse seminario, houve a participagado dos residentes e curadores. Um dos
objetivos desse evento era dar voz aos agentes atuantes no Programa do Bolsa
Pampulha. Na entrevista com o curador Marconi Drummond, concedida a autora,
notamos algumas peculiaridades marcantes do seu trabalho. Como curador, ele se
coloca também como um sujeito exposto a experiéncia, estando aberto e atento ao
percurso do processo. Demonstra um apreco pela valoracdo da experiéncia partilhada
e um desejo de pensar museologicamente o programa de residéncia dentro do contexto
das politicas publicas de Belo Horizonte. Essas peculiaridades da curadoria realizada
por Drummond foram capazes de aglutinar o artista, o museu e a cidade, inaugurando

novos formatos discursivos através da construgao em rede.

Na quarta edi¢cao do programa, houve uma indicagao, no edital, de um zelo maior
por questdbes mais formais, sendo que na documentagcido obrigatdria passou a ser
exigida a certidao negativa junto ao municipio e a Receita Federal. Incluiu-se um
capitulo sobre o processo seletivo, abrindo o direito a proposi¢ao de recursos e deixando
mais transparente todo o processo seletivo, que agora se fazia em duas etapas: uma
eliminatéria e uma classificatoria. Mais um novo capitulo tratava da oferta de um atelier
coletivo, no Centro Cultural da UFMG, de uso exclusivo dos bolsistas e sem nenhum
Onus para os mesmos. Uma diferenga relevante é sobre o periodo de vigéncia da bolsa,
que foi diminuido para onze meses, e a exposi¢cao passou a ser coletiva, com duracao
de 50 dias, no espago expositivo do Museu de Arte da Pampulha. Interessante notar
que a oferta de um atelier coletivo muito contribuiu na construgido de uma exposi¢cao
também coletiva. A presenca dos artistas/bolsistas no processo de montagem e abertura
passou a ser exigida, inclusive uma das mensalidades da bolsa estava orientada para

garantir essa participagao.

Nessa edicdo, com a curadoria de Ana Paula Cohen, ouve uma grande
discussao sobre o potencial formativo do programa para o artista/bolsista, assim como
acdes formativas para o publico. Segundo Cohen (SALAO NACIONAL DE ARTE DA
PAMPULHA, 2011), a possibilidade de uma bolsa de pesquisa mensal para os artistas,
desvinculada da aquisicao da obra, ndo apenas serve como experiéncia para o artista,

mas, principalmente, contribui para entender a criagdo como arcabougo que afirma a
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producao artistica como patrimonio cultural. Nesse catalogo, foi publicado um texto da
diretora do Program Art, Culture, and Technology, do Massachustts Institut Ute Mera
Bauer, que trata da estreita relagao entre as escolas de arte e 0 mercado nos ultimos
anos. Além desse texto, foi publicada uma versao editada da conferéncia realizada
como parte das atividades de abertura da exposicdo. Nessa conferéncia, Adriano
Pedrosa, Mabe Bethénio , Renata Marquez e Rodrigo Moura discutem a formagao do

artista no Bolsa Pampulha e outros programas.

Nessa edi¢cao, achamos relevante destacar a agao da curadora Ana Cohen, que
produz o statement das obras dos artistas residentes publicando uma entrevista
realizada com os bolsistas (SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2011, p. 60-
169). As perguntas foram formuladas para cada artista tendo como ponto de partida a
convivéncia e o desenvolvimento do trabalho durante todo processo. Essa troca de lugar
de fala foi uma metodologia muito interessante da curadora, pois, em um processo tao
coletivo e vivencial, nada melhor do que dilatar as fronteiras dos papéis estipulados para
cada agente. Assim, a curadora, que deveria produzir o texto de apresentacao, retorna
para o préprio artista a construgdo dessa teia de significagao possivel para a obra. Essa
possibilidade de acesso a construgdo do discurso sobre a obra é produto de uma
curadoria de experiéncia alinhada com a concepg¢ao de que a fala de todos os agentes

envolvidos em um processo de pratica artistica tém valor.

Tendo em vista a riqueza dessas entrevistas realizadas pela curadora com os
residentes, registraremos, aqui, algumas pontuagdes para nos dar uma visdo do
Programa através do olhar dos préprios bolsistas. Clara lanni relata que a maioria dos
programas de residéncia nao possibilita espaco para o risco, para a busca do
desconhecido. Considera acertada a postura do Bolsa de combinar a instancia
expositiva com os processos investigativos, tudo isso em constante dialogo com criticos,
curadores e artistas. Poder errar e arriscar durante todo o percurso da residéncia foi o
maior legado, relata Shima. Daniel Murgel (RJ), diz que, inicialmente, se inscreveu no
Programa Bolsa Pampulha por achar incrivel ter um retorno financeiro pela sua
producao artistica, coisa nao muito encorajada durante seu periodo de formacao na
academia. Porém, deixa claro que foi surpreendido ao perceber que, ao longo da
residéncia, o maior ganho foi 0 amadurecimento da sua atuagao como artista e cidadao,

possibilidades advindas do convivio com os especialistas das artes.

A importancia da experiéncia e do atelier coletivo foi um ponto ressaltado por
quase todos os dez bolsistas que disseram do valor em ter um tempo prolongado para

a pratica artistica dentro de um museu que esta continuamente sendo construido.
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Rodrigo Freitas afirma que participar do Programa proporcionou um refinamento em sua
investigacdo poética, em um ambiente menos arido que a academia, atitude

potencializada pelas discussdes e as diferentes visdes dos criticos e curadores.

A postura curatorial dessa edi¢gdo deixa bem evidente a posigdo do curador
também como orientador, a propria Ana Cohen (SALAO NACIONAL DE ARTE DA
PAMPULHA, 2011, p. 17) se intitula como curadora-orientadora, cita que um dos
objetivos do programa era a “[...] busca por enfatizar o carater de formacao do Bolsa,
em contraste com a maioria crescente de programas envolvendo jovens artistas no
Brasil, que tem como objetivo principal a exposicdo”. Por isso, em sua atuagao
curatorial, ela buscou estender o tempo de discussao do trabalho, nesse intento realizou
um seminario com o tema A formacgédo do artista no Brasil. Cohen defende a nogéo do
artista como um cidaddao que tem funcgbes histéricas, econdbmicas e simbdlicas,

inserindo-o, assim, no sistema.

Na quinta edigdo, houve algumas mudangas que refletiram o debate e as
discussbes propostas na conferéncia realizada durante a abertura da exposicéo da
quarta edicao. Nesse edital, foi reduzido para cinco meses a obrigatoriedade do artista
fixar residéncia em Belo Horizonte. Uma proposicao interessante dessa edigcao é que,
além dos encontros com a equipe curatorial, os bolsistas também tiveram trés encontros
com outros artistas locais da cidade de Belo Horizonte. Uma novidade, que consta no
capitulo 2, foi a exigéncia de que o artista/bolsista propusesse agdes artisticas voltadas
para a comunidade dos centros culturais da Fundagéo de Cultura, como uma espécie
de contrapartida social. O item 12.10 do edital dispde sobre a possibilidade da curadoria
indicar obras produzidas no periodo da residéncia que o artista deveria doar a titulo de
contrapartida para o museu. Essas agdes de contrapartida visavam que os artistas
tivessem mais contato com a comunidade local e entendessem que suas pesquisas
estavam sendo viabilizadas com verbas publicas. O artista bolsista Alan Fontes (n.
1980) relatou que os residentes fizeram uma acgao coletiva, que foi o Atelié Aberto, onde
cada um falou para o publico o seu processo, além de outras a¢des individuais abertas
a comunidade local. Ele, por exemplo, realizou uma oficina/excursao que comegava no
Museu de Arte da Pampulha indo até a Casa Juscelino Kubitschek (Casa JK), que era

objeto do seu trabalho.

No catalogo da quinta edicdo, vale destacar o texto de desabafo de Agnaldo
Farias, um dos curadores, que relata o descaso do poder publico ao fazer, nessa edicao,
um enxugamento drastico na dotacdo orcamentaria do Bolsa, obrigando os

organizadores a reduzirem o tempo de residéncia dos artistas, em BH, para apenas
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cinco meses. Farias (2014, p. 24-31) formula que o Programa do Bolsa Pampulha,
atualizando o debate e o estimulo a arte contemporanea, o faz instaurando uma triade
dialégica composta por artistas, criticos/curadores e espaco institucional, propiciando a
esses elementos uma dindmica de pesquisa capaz de sustentar a importancia da
experiéncia para as artes. Ele fala que ha uma caréncia do nosso tempo, principalmente
no meio artistico, de espagos de debate e experimentacao. Ao que Ricardo Resende
complementa dizendo sobre o privilégio do edital oferecer um tempo para experimentar
e divagar na companhia de outros artistas. Nas palavras dele: “Quem ganha com esta
experiéncia, sao os curadores e criticos que durante os encontros renovam seu
repertorio de ideias e conhecimento artistico. A arte pede a informalidade que o Bolsa
Pampulha oferece” (RESENDE, 2014, p. 32-34).

Na sexta edicdo do Bolsa, realizada no biénio 2015/2016, permanecem quase
todas as proposi¢des da quinta edigao, nota-se um esforgo da equipe curatorial em nao
diminuir o numero de encontros com os artistas/bolsistas, mesmo tendo diminuido o
tempo total do Programa, que inicialmente era de doze meses e agora é de cinco.
Percebemos, nas quinta e sexta edi¢cdes, uma énfase maior no acompanhamento feito
aos residentes pela equipe curatorial durante todo o processo de produgao e montagem
da exposig¢ao, conforme item 13.9, do edital: “as obras serdo produzidas e montadas
sob a orientacdo do curador do Programa e a equipe técnica do MAP” (SALAO
NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2015, n.p). Nas edi¢gbes anteriores, essa agao

acontecia, mas nao estava explicita no edital.

Alguns capitulos dos editais dessas seis edi¢cdes tiveram sua redagao quase
inalterada. Como, por exemplo, 0 que diz respeito aos requisitos para participagao, os
critérios de avaliagao dos portfdlios e curriculos, assim como o acompanhamento dos
bolsistas por curadores/criticos e artistas, além da exigéncia de fixar residéncia em Belo
Horizonte. Conclui-se a importancia dessas caracteristicas no propésito do Programa.
Podemos resumir em trés pontos principais: a) incentivo a produgao contemporanea de
artistas em inicio de carreira; b) obrigatoriedade, para o artista/bolsista, fixar residéncia
em BH; e ¢) metodologia de acompanhamento do processo de producao e exposi¢cao

ser realizada por curadores/instituicao e artistas.

Para uma melhor visualizagdo da analise dos seis editais, apresentamos um
quadro comparativo (quadro 1) com os cinco principais aspectos do Programa.
Observem que, mesmo nas edi¢des em que o aporte financeiro foi reduzido, o numero
de encontros dos bolsistas com os curadores e com a equipe de acompanhamento

mantiveram-se quase inalterados.
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Outro aspecto a ser ressaltado é que o valor total das bolsas concedidas aos

artistas residentes vem reduzindo ao longo das seis edi¢des do Programa. Observa-se,

no quadro 2, que o valor total corrigido da primeira edigdo foi de R$ 379.265,44 e na

sexta edigdo foi de R$ 161.892,20, o que representa uma queda de 42%, conforme pode

ser visualizado no grafico de linhas do quadro 3. Esse fato € comentado no texto de

Agnaldo Farias, componente da comissdo de acompanhamento da quinta edi¢do, onde

lamenta a diminuigdo do aporte financeiro que, segundo ele € um sintoma do mau

acabamento da politica cultural do municipio de Belo Horizonte nesse periodo.

Quadro 1 — Quadro comparativo das seis edigdes do Bolsa Pampulha.

Principais aspectos dos regulamentos (editais) das seis edigdoes do Bolsa Pampulha

possibilidade de
interposicao de
recursos

Edicao Tempo de Valor total Curadores e
? Quantidade NN Principais da bolsa -
Salao de bolsistas residéncia alteracoes por equipe de
Biénio fixa em BH - acompanhamento
residente
* Adriano Pedrosa
12 edicao * lvo Mesquita
27° Salao 12 12 meses - R$ 10.800 | - Maria A. Melendi
2003/2004 - Lisette Lagnado
 Rodrigo Moura
* Adriano Pedrosa
22 edicio - Diminuigao de * Luiza Interle.ngh
28° Salo bolsistas + Paulo Schmidt
2005/2006 10 12 meses |- Inclusédo de artista | R$ 12.000 | - Rodrigo Moura
na comissao de - Rosangela Renné
acompanhamento + Marconi
Drummond
- Exposicéo
realizada nos
espagos publicos
de BH
. Portlfpllos dos . Marconi
a selecionados
3?2 edicao fazer Drummond
29° Salao 10 12meses | boSSam @ R$ 15.600 | - Maria A. Melendi
2007/2008 oAy o Acene - Ana M. Tavares
~ " - Elida Tessler
* Inclusao de auxilio
para producdo da
obra
- Registro das obras
em DVD
- Disponibilizagao
ge ate!|e~r coletivo . Ana Paula Cohen
o * Exposigéo passou . Marconi
42 edicao a ser coletiva Drummond
30° Salao 10 11 meses |- Incluséo do | R$ 14.300 | Adriano Pedrosa
2010/2011 capitulo sobre a

* Ricardo Ohtake
- Rosangela Rennd
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52 edigao - Insergao da . éﬁ;:lg:;agzs
31° Salao 10 5 meses contrapartida R$ 9.500 pos
2013/2014 social * Marta R. Espinos
- Ricardo Resende
- Exclusao do - Caué Alves
62 edicao capitulo sobre - Augusto Fonseca
32° Salao 10 5 meses possibilidade de | R$11.400 | - Luisa Duarte
2015/2016 interposicao de + Mabe Bethdnico
recursos * Moacir dos Anjos

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Quadro 2 — Valor total pago aos artistas residentes do Bolsa Pampulha por edi¢céo.

Edicdo | Numero de | Valor individual Valor total Indice Corregao Valor total
Ano Bolsistas da bolsa das bolsas IGP-M/FGV Corrigido
1? - 2003 12 R$  10.800,00 | R$  129.600,00 2,9264 R$ 379.265,44
2%-2005 10 R$  12.000,00 | R$  120.000,00 2,3950 R$ 287.396,15
3*-2007 10 R$  15.600,00 | R$  156.000,00 2,2789 R$ 355.503,55
4*-2010 10 R$  14.300,00 [ R$  143.000,00 1,9597 R$ 280.239,93
5%-2013 10 R$ 9.500,00 | R$ 95.000,00 1,5536 R$ 147.596,59
6" - 2015 10 R$ 11.400,00 [ R$ 114.000,00 1,4201 R$ 161.892,20
Totais R$  757.600,00 R$ 1.611.893,86

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Quadro 3 — Grafico do valor total pago aos artistas residentes por edigao.

R$ 400.000,00
RS 350.000,00
R$ 300.000,00
R$ 250.000,00
R$ 200.000,00
R$ 150.000,00
R$ 100.000,00

R$ 50.000,00

RS -

Valores Corrigidos

Edicoes

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Observamos que, apesar da redugao do aporte financeiro, o Museu de Arte da

Pampulha fez um esfor¢o para que a quantidade de profissionais que acompanham os

bolsistas nao fosse reduzida, mantendo, assim, a riqueza das experiéncias, mesmo que

para menos residentes. Essa atitude mostra o compromisso da instituicao para que a

troca de experiéncia, que é uma caracteristica fundante do programa, seja preservada.

A seguir, consideramos importante fazer um destaque para dois atributos da

curadoria no Bolsa Pampulha que sao basilares: o deslocamento e a coautoria.

Percebemos que essas particularidades estao contidas nas caracteristicas principais do
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Programa, quais sejam: a) incentivo a produg¢ao contemporanea de artistas em inicio de
carreira; b) obrigatoriedade para o artista/bolsista fixar residéncia em BH; ¢) metodologia
de acompanhamento do processo de producdo e exposicdo realizada por
curadores/instituicao e artistas. Considerando que as singularidades da curadoria de
experiéncia em residéncia advém da prépria metodologia da modalidade de producéao
artistica, simbioticamente as especificagbes apontadas na residéncia sdo, também,

caracteristicas notadas como estruturais para uma curadoria de experiéncia.

O deslocamento

Basbaum comeca o seu texto Deslocamento e Imerséo, publicado no catalogo
da 62 edigdo, com essa frase: “Para um artista ou curador, estar em residéncia implica
deslocamento e imersdo” (BASBAUM, 2016, p. 20). Ele disserta sobre a disponibilidade
do artista e do curador para sair do seu viver cotidiano e se permitir uma experiéncia
proveitosa, uma experiéncia que tenha a pretensao de subverter o ritmo de fora para
dentro, tdo comum a automatizagdo dos corpos habitantes na sociedade de controle,
mesmo que essa proposta seja oriunda de um museu ou de qualquer instituicido da
macroeconomia. Sem juizo de valor, mas apenas valorar a disponibilidade para uma
possivel producao de multiplas identidades favorecidas pela caracteristica fluidez de um
estado migratério, estado esse tao propicio para a producao do novo, tdo necessario a

arte contemporanea.

Nesse caso, o deslocamento € um propulsor da imersao, vez que o artista e o
curador estariam sendo cooptados para vivenciar um tempo criativo e coletivo diante da
experiéncia artistica, que notoriamente exigiria o contato e o afetamento. Interessante
percebermos que tanto o artista quanto o curador estdo sujeitos a essa experiéncia.
Nesse deslocamento imersivo, ha algo de impermanéncia, dado que o objetivo dessa
acao nao é redimir o real, mas talvez trazer a superficie outras realidades veladas. E

um olhar estrangeiro cumpre mais efetivamente esse papel revelador.

Um exemplo de deslocamento imersivo é citado por Cohen, na introdu¢do do
catalogo da 4? edicao, quando relata a experiéncia expografica construida junto aos
artistas/bolsistas, que trazia o conceito de habitar 0 museu, um gesto de ocupar o
edificio em sua arquitetura singular de forma natural, garantindo a cada obra um lugar
onde ela pudesse ser compreendida em sua integridade (SALAO NACIONAL DE ARTE
DA PAMPULHA, 2011, p. 16). Esse assunto também aparece na terceira edigao,
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quando Intimidade e distancia foi o mote central da argumentagcédo curatorial, como

relatam os curadores:

A condicao de residir em Belo Horizonte, estabelecida desde a primeira
edicdo, com vistas a fomentar a producdo artistica na cidade e
aproximar os bolsistas oriundos de diversas regides do Brasil era um
ponto a ser considerado ... Em constante estado de fluxo e numa
sociedade em transito, a cidade se revelou de diversas formas nos
trabalhos dos artistas. A percepc¢éo do lugar, a intimidade e a distancia
que as cidades estabelecem com as obras postas em seu espago
publico foram problemas enfrentados pelos bolsistas e pelo museu
compreendido aqui numa perspectiva ampliada. (MUSEU DE ARTE
DA PAMPULHA, 2010, p. 14).

Assim, o deslocamento, as nog¢bes de transitoriedade e as aproximagdes que
essas agoes propiciam geram, para a curadoria de experiéncia, algumas singularidades.
O curador, ao atuar conjuntamente nessa rede de agentes, estd completamente
contaminado pelos tantos deslocamentos favorecidos pela modalidade. Portanto, curar
experiéncias proporcionadas a sujeitos em deslocamento, provoca, na curadoria, uma
gestualidade permanente de aproximacdo e distanciamento. Essas gestualidades
nutrem a inteligéncia curatorial de ramificagdes e entrelagamentos impensados em uma

curadoria feita para obras prontas, ja acabadas.

Além do deslocamento imersivo, ha também o deslocamento territorial.
Historicamente, em média, 70% dos bolsistas sao oriundos de outras localidades e vém
residir em BH, conforme pode ser visualizado no quadro 4, que apresenta o nome dos
bolsistas selecionados para cada edigdo e seus locais de origem, além do percentual

de artistas advindos de outras localidades.

Quadro 4 — Bolsistas das seis edi¢des do Bolsa Pampulha.

Bolsistas das seis edi¢goes do Bolsa Pampulha

Edicao Bolsistas
Salao Nome dos bolsistas e seu local de origem de fora de
Biénio BH (%)
Bruno Vieira (Recife), Cinthia Marcelle (BH), Cristina Ribas (Sao
12 edicdo | Borja/RS), Jared Domicio (Fortaleza), Lais Myrrha (BH), Laura Belém
27° Salao | (BH), Marila Dardot (BH), Matheus Perpétuo (Tiradentes/MG), Paulo 67%
2003/2004 | Nenflidio (S&do Bernardo do Campo/SP), Pedro Motta (BH), Rodrigo
Matheus (Sao Paulo), Sara Ramos (Madri, Espanha).
22 edicao Ana Luiza D. Batista (Sao Paulo), André Komatsu (Sao Paulo), Débora
28° Saldo Bolsoni (Sdo Paulo), Jodo Castilho (BH), Marcellvs L. (Berlim), Marcone 80 %
2005/2006 Moreira (Maraba/PA), Laerte Ramos (S&o Paulo), Paulo Nazareth (BH),
Ticiano Monteiro (Fortaleza), Waleria Américo (Fortaleza).
32 adicio Amanda Melo (Recife), Ariel Ferreira (BH), Bruno Faria (Sao Paulo),
29° Salo Daniel Herthel (Barbacena/MG), Daniel Escobar (BH), Fabricio Carvalho 60%
2007/2008 (Juiz de Fora/MG), Maira das Neves (Rio de Janeiro), Pablo Lobato (BH),
Sylvia Amélia (BH), Yuri Firmeza (S&o Paulo).
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42 edicao Ana Moravi (BH), Clara lanni (Sao Paulo), C. L. Salvaro (Curitiba/PR),
30° Saldo Daniel Murgel (Niter6i/RJ), Douglas Pégo (BH), Joacélio Batista (Ponte
2010/2011 nova/MG), Rodrigo Cass (Sao Paulo), Rodrigo Freitas (Franca/SP),
Shima (Sao Paulo), Vicente Pessba (Ipatinga/MG).

80%

Alan Fontes (BH), Fernanda Rappa (Campinas/SP), Flavia Bertinato
52 edigdo | (Pouso Alegre/MG), Frederico Filippi (Sao Carlos/SP), Marcio Diegues
31° Salao | (General Salgado/SP), Pierre Fonseca (Araguai/MG), Ricardo Burgarelli 80%
2013/2014 | (BH), Ricardo Reis (Santos/SP), Sara Nao tem Nome (Contagem/MG),
Tatiana Devos Gentile (Rio de Janeiro).

Adriana Aranha (Jodo Pessoa/PB), Adriele Freitas (Fortaleza), Juliane
Peixoto (Brasilia), Alexandre Branddao (BH), Efe Godoy (Sete

a
§2°eglaglzg Lagoas/MG), Janaina Wagner (Sdo Paulo), Lucas Dupin (BH), Maura 80%
2015/2016 Grimaldi (Sao Paulo), Pedro Vieria (Pogos de Caldas/MG), Thiago °

Hondério (Carmo do Paranaiba/MG), Rafael RG (Guarulhos/SP), Victor
Mattina (Rio de Janeiro).

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Nas primeiras edicoes, esse tempo de deslocamento era de, aproximadamente,
um ano e nas ultimas se fazem por cinco meses. Artistas vindos de varios estados do
Brasil e também de fora do pais deixam suas rotinas para construirem, aqui, novos

percursos.

Importante ressaltar, neste ponto, outra face do deslocamento, que seria o
deslocamento de si mesmo e dos seus proprios modos de ver e fazer. O curador da 62

edicéo, Caué Alves (n. 1977), vé nisso um aspecto ambiguo:

Ha uma ambiguidade fundamental que esta no interior da residéncia
artistica: ela implica a exigéncia de deslocamento, que de algum modo
acompanha a légica dos capitais financeiros, os fluxos de investimento
que rapidamente entram e saem de uma regiao e que determinam
alguns dos trajetos da arte, onde estdo os centros artisticos e,
simultaneamente, a residéncia é a possibilidade de interrupgao
momenténea do deslocamento frenético, um momento de decantagéo
ou mesmo de negacgao do processo de mobilidade constante, de um
circuito veloz e de incontornavel aceleracdo da produgao
contemporanea. (SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA,
2017, p. 12).

Percebemos, nessa fala, multiplos deslocamentos. No deslocamento fisico, tanto
mais o artista se distancia de seus afazeres cotidianos, mais diminui os movimentos
desfocadores. Porém, esse deslocamento é temporario, pois, a medida que a residéncia
avanga, outros tantos interesses sédo apropriados. Nao que o residente se desvincule
totalmente do seu atelier de origem, de sua cidade, mas é convidado a voltar seu olhar
para outras paisagens. Interessante perceber o deslocamento como sendo um fator de
decantagdao. Ao mesmo tempo em que ele esta sujeito a esse momento de decantagao,
ele é também convidado, pelo convivio com os demais agentes, a escancarar e desafiar

0 seu préprio processo criativo. A proporcdo que o residente tem o acompanhamento
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préximo de curadores e de outros artistas em sua produgédo, mais ele se permite

distanciar de sua area de seguranca.

A coautoria

No caso de uma atuacao curatorial em uma residéncia artistica, & dificil uma
demarcacgao de fronteiras muito delineada. Nessa pratica coletiva e colaborativa, é
desafiador falar de autoria, portanto vamos falar de coautoria que se apresenta como
uma caracteristica marcante na curadoria de experiéncia. Voltemos nossa atengao para
a terceira edigdo, quando o curador do museu foi responsavel por idealizagao,
acompanhamento e proposi¢cao expositiva dos trabalhos processuais da residéncia.
Essa é uma edicdo em que, segundo nosso ponto de vista, a curadoria de experiéncia
se materializou de forma mais completa. Os agentes, aqui compreendidos pelo MAP,
curadores, artistas residentes e convidados, foram imbricados de tal forma no processo

que os curadores passaram a chamar o museu de 11° residente:

Uma outra questao que permeou todo o processo da residéncia e as
acgdes expositivas propostas nesta edicao foi a necessidade do Museu
de Arte da Pampulha se colocar como o 11° residente, experimentando
e reagindo as indagagdes e embates — que ndo foram poucos, mas
necessarios e positivos — e os desdobramentos apresentados,
submetendo-se ao processo de investigagcdo e pesquisa junto aos
demais artistas. (MUSEU DE ARTE DA PAMPULHA, 2010, p. 15).

Marconi Drummond, em entrevista concedida a autora, chega a mencionar a
curadoria como o 12° residente, enfatizando, dessa forma, a relagao simbidtica entre os
agentes. Fica evidente, nessa terceira edigdo, a potencializacdo dos encontros de
acompanhamento como novas ferramentas de interlocucao criativa e coletiva, onde
muitos dos dispositivos de pesquisa foram criados ao longo do percurso. A equipe
curatorial estava mais atenta as provocacbes geradas pelo embate do que aos
procedimentos pré-estabelecidos pelo Programa. Dessa maneira, as relagbes se
modelavam em um projeto dindmico e um sistema elastico, superando as limitacdes e

engessamentos inerentes a toda administragao publica.

Na residéncia, a curadoria se encontra desde a génese do processo, estendendo
suas ramificacdes sobre as diversas camadas processuais. Nesse percurso, a
exposi¢ao nao € o fim, como também nao ha uma evidente disputa autoral, mas uma
demarcada construgao coletiva. A curadora da quarta edicdo, Ana Paula Cohen,
discorre sobre como ¢é evidente a construgdo compartilhada e coletiva: “[...] a obra de

arte — resultante da combinacao dos elementos instituicao, curador, artista, equipe de
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producao, verbas de produgao — € a convergéncia de um trabalho em conjunto para que
exista uma exposi¢ado” (SALAO NACIONAL DE ARTE DA PAMPULHA, 2011, p. 20).
Assim, todos, inclusive a curadoria, vado ganhando caracteristicas construidas a partir

da convivéncia na pratica artistica.

Vale ressaltar que ndo estamos tratando da curadoria autoral, onde o curador
seria considerado o autor de uma exposi¢do, mas sim da coautoria que se manifesta
nos encaminhamentos processuais curatoriais e nas produgbes artisticas em uma
residéncia, envolvendo todos os atores. Essa modulagéo coautoral permeia todas as
acdes do programa, desde a criacdo da obra até sua exposi¢ao e registro no catalogo.
O que esta bem claro na fala de Rubens Mano (2008, p. 31) quando diz que a decisao
de produzir a Mostra Preparatéria, na 32 edigdo do Bolsa, foi uma conquista posterior,
fruto de discussbes e embates. Essa fala deixa evidente que as distensdes sao
caracteristicas de processos coletivos, além de mostrar o quanto a escuta e o
afetamento produzem um ambiente mutante, provocando um afrouxamento das
certezas pré-estabelecidas e uma contaminagéo dos papéis estipulados. Sendo assim,
podemos dizer que as relagdes coautorais carregariam em si o principio dialégico do
pensamento complexo, como descrito por Morin® (2005), fazendo com que o todo seja
bem mais do que o somatdrio das partes. As caracteristicas do principio dialdgico
permitem manter a dualidade no seio da unidade, associando termos complementares,
algo comum em um tempo de multicentros. Assim, também no decorrer do processo de
residéncia, a curadoria associa elementos dispares para o contributo formativo da

exposicao.

A importancia da coautoria é notavel, visto que, em cada edigdo o Programa, vai
disponibilizando instrumentos mais potentes para a produgao coletiva. Essa vocacao
para a coautoria esta presente em varios incisos do edital, como, por exemplo, no que
trata da composicao da expografia ser sempre elaborada pelo curador em estreito

didlogo com os artistas residentes.

As modulacdes dessa estética relacional talvez busquem, no compartilhamento
criativo entre os agentes, novas maneiras mais reflexivas e menos contemplativas de
atuarem e construirem conhecimento artistico através da inteligéncia sensivel. Portanto,

aqui, as fronteiras sao dilatadas e os conceitos hibridizados. Assim, a curadoria de

8 Edgar Morin, no livro Introdug&o ao pensamento complexo, estabelece alguns principios, complementares
e interdependentes, que guiam para pensar a complexidade. S&o eles: 1) Principio sistémico ou
organizacional; 2) Principio "hologramatico"; 3) Principio do anel retroativo; 4) Principio do anel recursivo;
5) Principio de auto-eco-organizagdo (autonomia/dependéncia); 6) Principio dialdgico; 7) Principio da
reintrodugéo.
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experiéncia ganha ainda mais capilaridade e amplia exponencialmente sua
permeabilidade, sendo uma area mediadora e interdependente por natureza. Ao realizar
o seu trabalho, o curador de experiéncia tece uma rede de relagbes em torno da obra
artistica, do sistema e do artista, pois, nessa modalidade de curadoria, a obra de arte
se faz como uma experiéncia atualizada no corpo e sedimentada na convivéncia e nos

relacionamentos dos muitos agentes envolvidos no processo.

Consideragoes finais

Notamos, nos depoimentos dos curadores e profissionais das artes que atuaram
no Bolsa Pampulha, a importancia de ter um tempo mais dilatado para a experiéncia e
0 quanto essa possibilidade enriquece um processo tao dialégico, como € o caso de
uma residéncia artistica oferecida por um Museu Publico. Essa experiéncia é importante
tanto para o artista residente como para o publico, pois a possibilidade de contato direto
com a obra em processo € fundamental para que a arte contemporéanea seja melhor
apreciada e possa propiciar o debate e o interesse de um maior nimero de pessoas
fora do circuito dos profissionais, em um dialogo horizontal, onde o processo artistico é

o protagonista e um ampliador do campo discursivo.

Analisando detidamente a atuacao curatorial das seis edigdes, pudemos
perceber o quanto o convivio do curador com o artista e seus processos faz com que
ele potencialize o atelier como primeiro espago expositivo. Muitos artistas residentes
relataram que a presencga periddica do curador e os frequentes debates e embates em
um Museu publico alargavam exponencialmente o perimetro discursivo da obra.
Relataram, também, que muitas vezes o foco na exposigcédo era transformado pelas
amadurecidas reflexdes do atelier coletivo e pelos exercicios curatoriais propostos.
Nesse viés, o curador também agiria como espectador experiente e qualificado, que

apresenta ao artista um outro modo de presentificagdo da obra em processo.

Uma segunda percepc¢ao foi que esse tipo de curadoria realizada dentro de um
Museu tem muito a colaborar para proposicao de um novo formato de producao de
conhecimento, pois a experiéncia nessa modalidade é cotidiana, mediadora e
discursiva, sendo a comunicacao estética instaurada nao sé pelo campo da linguagem,
mas também pelo campo dos sentidos. Algo entre o pathos e o légos, entre o afetamento
e o entendimento, sem provocar maior valoracdo de um em detrimento do outro. Um
conhecimento sensivel que se constréi no intervalo das polaridades, criando um tipo de

zona fértil atratora que capta o que tenta escapar. Quando o curador se aproxima da
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obra em seu processo, ele esta se ligando também a experiéncia subjetiva,
ultrapassando o limite da periodizagao e sentindo a arte como um assunto estritamente
humano que se manifesta no aqui e agora. Quando o curador se aproxima do sujeito
em seu processo criativo em dialogo, essa experiéncia estética recupera outras
dimensdes de contato com a realidade, desencadeando novas formas de atuag¢ao do
ser-no-mundo. Essa nova narrativa sensivel rompe com a separagado cartesiana de

corpo/mente, pois € formulada pela partilha e através do embate e da contestacao.

O que torna todo esse processo muito singular é que essa agao de criagao,
pesquisa e producdo em artes visuais se manteve por varias edicées dentro de um
Museu Publico e foi por ele viabilizada. Essa atitude continuada da execucdo de um
programa de residéncia artistica transformou o MAP em um instrumento propulsor do
ato criativo através da experiéncia, do deslocamento e da alteridade. Essa nova
proposi¢ao de atuacao do Museu ultrapassou os limites de uma instituicdo focada no
acervo permitindo que também o curador pudesse lidar ndo somente com o objeto
artistico, mas também com os artistas e seus processos criativos. Alinhamentos esses
mais que coerentes e urgentes para os espacos que se dispdem a expor a arte

contemporéanea.

Nesse contexto, apesar das limitacbes é importante ressaltar que o Bolsa
Pampulha € um dos pioneiros no Brasil e o unico em Minas Gerais que fomenta a
producdo da arte contemporanea a partir da oferta de um programa de residéncia
artistica ha mais de dezessete anos. A criagdo desse programa ampliou as fungdes do
MAP para além de ser apenas um museu depositario, passando a ser, também, um

museu-atelier, voltado aos artistas emergentes da arte contemporanea brasileira.

Todas essas reflexbes sobre as experiéncias do Programa Bolsa Pampulha
levam a uma constatagcdo de que o processo de arte residéncia oferecido pelo MAP ¢é
um exercicio essencial para o posicionamento critico dos agentes do sistema da arte
contemporéanea. O Programa, da forma com que é realizado, reafirma a importancia do
museu no tecido urbano, introduzindo novos formatos para pesquisa em artes a partir

da experiéncia.
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