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O retorno do manto Tupinamba ao Museu Nacional do Rio de Janeiro: histérias
interconectadas

The return of the Tupinamba cloak to the National Museum of Rio de Janeiro: interconnected
histories

Bianca Manzon Lupo®

Resumo: A reivindicagdo pela devolugdo de bens culturais, apropriados de seus territérios
originarios ilicitamente, tem se tornado um tema recorrente na atualidade. Aludindo a
perspectiva decolonial, as negociagdes pelo retorno de acervos tém sido acompanhadas da
construgcdo de novos museus ou da remodelagéo de edificagdes existentes. O objetivo principal
deste artigo € analisar a relacdo estabelecida entre arquitetura de museus e repatriagdo de
acervos, tomando como objeto principal a devolugdo do manto Tupinamba ao Museu Nacional
do Rio de Janeiro (MNRJ). O estudo, desenvolvido a partir de pesquisa de carater exploratério
e qualitativo, situa-se no campo das “histérias interconectadas” e pretende analisar criticamente
0s seguintes temas: o papel assumido pelo manto Tupinamba e suas representacdes; as
razdes da saida dos mantos do Brasil e o significado de suas auséncias; o interesse de Mario
Pedrosa e da comunidade indigena pelo retorno do manto; as criativas agbes artisticas
contemporaneas de Glicéria Tupinamba face a impossibilidade de retorno do manto; o incéndio
de grandes proporgdes que acometeu 0 MNRJ e o contexto que propiciou a devolugédo da
vestimenta ancestral.

Palavras-chave: Arquitetura de Museus; histérias interconectadas; manto Tupinamba; Museu
Nacional do Rio de Janeiro; repatriagdo de acervos.

Abstract: The demand for the return of cultural goods, illegally appropriated from their original
territories, has become a recurring topic nowadays. Alluding to a decolonial perspective, the
negotiations regarding the return of collections have been accompanied by the construction of
new museums or the remodeling of existing buildings. The main objective of this article is to
analyze the established relation between museum architecture and repatriation of collections,
taking as its main objective the return of the Tupinamba cloak to the National Museum of Rio de
Janeiro (MNRJ). The study was developed adopting exploratory and qualitative research
methodology. Situated in the field of “interconnected stories”, this research aims to critically
analyze the following themes: the different roles assumed by the Tupinamba cloak and its
representations; the meaning of the absences of the cloaks in Brazil; the interest of Mario
Pedrosa and the indigenous community in the return of the cloak; Glicéria Tupinamba's
contemporary artistic creations face the impossibility of returning the mantle; and finally the
large fire that occurred in the MNRJ and the context that led to the return of ancestral clothing.

Keywords: Museum architecture; interconnected histories; Tupinamba cloak; Rio de Janeiro
National Museum; Repatriation of collections.

1. Introducgao

Propbe-se para este artigo uma reflexdo sobre a relagdo estabelecida entre
arquitetura de museus e repatriacdo de bens culturais, que tem se tornado um tema
premente no dmbito da diplomacia cultural na atualidade (Acerbi, 2019). No contexto

de reivindicagdo pos-colonial de artefatos culturais (Young, 2022), tem ocorrido
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diversas solicitagbes pelo retorno de objetos apropriados ilicitamente de seus
territrios originarios, buscando questionar narrativas histéricas institucionalizadas ao
longo do tempo, que sustentam relagdes imperialistas e colonialistas entre as nagdes.
As disputas sdo permeadas pelo conflito entre o discurso da universalidade associado
ao patriménio cultural, que frequentemente contrasta com a busca pela afirmacao dos
sensos de identidade e pertencimento. Uma das principais justificativas mobilizadas
para a nao-devolucao de bens culturais a seus paises originarios é a suposta “falta de
infraestrutura” para a conservagéo de tais objetos. Em resposta, tem sido realizadas
intervengdes de arquitetura museal contemporadnea de grande porte, atestando a
capacidade das nagbes solicitantes de salvaguardarem seus proprios acervos (Lupo;
Costa, 2022).

Recentemente, o Brasil tem se envolvido em debates sobre a repatriacdo de
bens culturais, sobretudo no que tange a artefatos indigenas deslocados entre os
séculos XVI e XIX. Em 2023, a Alemanha devolveu o féssil Ubirajara Jubatus’, levado
para o Museu Estadual de Histéria Natural de Karlsruhe, em 1995, ao Museu de
Paleontologia Placido Cidade Nuvens (MPPCN), em Santana do Cariri (Ceara)
(Agéncia Brasil, 2023). No ano seguinte, a Franca devolveu uma coleg¢ado etnografica
de 604 pecas, emprestadas pela Fundagdo Nacional do indio (FUNAI) ao Museu de
Histéria Natural de Lille, em 2004, e que deveriam ter retornado em 2009 (Tokarnia,
2024). Entretanto, o caso que tem protagonizado os debates internacionais é o retorno

do manto Tupinamba ao Museu Nacional do Rio de Janeiro (MNRJ).

Partindo desse objeto de estudo, a pesquisa situa-se no campo das “histérias
interconectadas” (Barros, 2019) ao permitir a conexao de fendmenos diversos. O
estudo proposto assume carater exploratério e qualitativo, favorecendo maior
aproximagao ao fendmeno estudado e mobilizacdo de multiplas fontes de dados
(Silveira; Cordova, 2004). Do ponto de vista metodolégico, foram realizados: pesquisa
bibliografica, levantamento iconografico, busca de jornais e fontes midiaticas. O
presente artigo pretende alinhavar os seguintes temas: o papel assumido pelo manto
Tupinamba e suas representacées em diferentes contextos; as razbes da saida dos
mantos do Brasil e os significados de suas auséncias; as manifestagdes de interesse
pelo retorno do manto ao longo da histéria; as alternativas imaginadas face a
impossibilidade de se ter o manto de volta e, finalmente, o contexto de viabilizagdo do
retorno do manto (protagonizado pelo incéndio de grandes proporgbes que acometeu

o MNRJ e seu projeto de reconstrugao). A partir dessa abordagem, propde-se refletir

" Trata-se de um exemplar de dinossauro que viveu ha 10 milhées de anos, considerado um holétipo (isto
€, o primeiro de sua espécie) encontrado na América Latina e o mais antigo da Bacia do Araripe.
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sobre a relagdo estabelecida entre arquitetura de museus e repatriacdo de acervos na

atualidade.

2. Entre presencas e auséncias: o manto Tupinamba e suas representagoes
2.1 - Os mantos Tupinambas nas culturas indigenas

Dotados de grande beleza, os mantos Tupinambas eram produzidos entre os
séculos XVI e XVII, com fibras de algodao e tucum, embebidas no mel e revestidas
com penas de passaro (Costa, 2022). Em tupi-arcaico, os mantos sao chamados de
“assojaba” ou “guara-abucu” e representam a conexao espiritual com os antepassados
€ a sabedoria ancestral (Buono, 2018). O manto Tupinamba era considerado um signo
de prestigio e seu uso era restrito a pajés, majés e caciques; ocorrendo apenas em
cerimobnias ritualisticas, tais como assembleias e festividades culturais. A vestimenta
sagrada costumava ser trajada em rituais xamanicos, quando se realizava uma grande
confraternizacao, regada a comida e bebida, em que se fazia uma encenagao da
captura de inimigos. O prisioneiro era conduzido ao terreiro, devidamente
ornamentado, e esperava seu carrasco que, conforme relatos, portava “um diadema
rubro e o manto de penas ibis vermelhas, aproximava-se de sua presa, imitando

uma ave de rapina” (Fausto, 1998, p. 392, grifo nosso).

Nesse sentido, o manto Tupinamba adornava o corpo do executor, vestindo o
guerreiro que vingaria a aldeia com uma paulada desferida na nuca de seu inimigo
durante a cerimbnia antropofagica. Depois da execugao, as mulheres mais velhas da
aldeia recolhiam o sangue da vitima em cabagas e partes de seu corpo eram
devoradas. A obra “A religido dos Tupinambas e suas relagbes com as demais tribos
Tupi-Guaranis” (1950), do antropdlogo Alfred Métraux, menciona que “o executor
permanecia encerrado na cabana, paramentado dos mais belos ornatos em moda
entre os Tupinambas. A cabega levava o sombreiro de plumas [...]. Dos rins pendia
uma enorme rodela de plumas de avestruz e, nas espaduas, tinha um manto de
penas de ibis vermelha” (Métraux, 1950, cf. Costa, 2022, p. 15, grifo nosso). Ainda,
segundo explica Florestan Fernandes (2006), a pratica do canibalismo Tupinamba era

vista como uma maneira de captar a energia de seus oponentes.

A plumaria exercia papel central para os Tupinambas, que produziam diversos
ornamentos com penas de passaro — tais como diademas, colares, braceletes,
sombreiros, gargantilhas, rodelas e mantos. Para a confeccdo desses objetos, os

Tupinambas costumavam apanhar aves vivas com o uso de uma vara com lago
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armado na ponta (Thévet, 2018). Na maior parte das vezes, os mantos de plumas
eram feitos com penas de guara (Eudocimus ruber) — passaro endémico do Rio de
Janeiro, que possui bico fino, recurvado e longo; assemelhando-se a um pequeno
flamingo, e cuja plumagem apresenta intensa cor vermelha. Além disso, os
Tupinambas desenvolveram um processo de tingimento de plumas denominado
tapiragem, em que as plumas eram removidas (sem matar as aves) e os foliculos
eram preenchidos com uma mistura de secregdes colorantes de plantas ou sapos
venenosos, alterando a cor das proximas penas que cresciam (Buono, 2018). Os
Tupinambas, também, detinham conhecimento sobre como a dieta das aves alterava a
cor de suas plumas que, depois de coletadas, eram anexadas a um trangado de tecido

que estruturava a vestimenta.

2.2 - O fascinio dos europeus pelos mantos Tupinambas no contexto colonial

No século XVI, os mantos Tupinambas se tornaram objeto de cobigca por
missionarios e mercadores europeus, e passaram a ser trocados em negociagdes
diplomaticas (escambo) ou saqueados e levados a Europa para fazer parte de
colegcdes aristocraticas. Além da admiragdo estética, os europeus tinham
conhecimento sobre a importancia ritualistica do artefato para as populagbes
amerindias — tanto que as estratégias de conversdo por meio da acomodagao
frequentemente incorporavam o manto ancestral (Costa, 2022). Os artefatos plumarios
comercializados tornaram-se objeto de performances e despertaram o interesse de
estudiosos europeus, passando a integrar as cole¢cdes dos gabinetes de curiosidades
(também chamados de Wunderkammer) (Cora; Battestin, 2021); sendo comumente
categorizados como objetos etnograficos, exemplares de artes distantes, exdticas ou
colecbes nao-europeias (Tupinamba; Tupinamba, Pavelic, 2024). Tais colegbes
surgiram na Europa no final do século XV e proliferaram até o século XVIII,
relacionando-se ao contexto das Grandes Navegacgdes e ao desenvolvimento de rotas
comerciais em nivel global, permitindo que mercadorias de diversas partes do mundo
chegassem a Europa. Como resultado, dois dos mais antigos mantos presentes na
Europa integraram a colegdo do Museu Nacional de Antropologia e Etnologia de
Florenga (1539), sendo provavelmente oriundos da colecdo de Cosimo | (Chiarelli,
2023). Nao é consensuado como os mantos teriam chegado ao Museu da Dinamarca,
mas a hipdétese mais aceita é que teriam sido presenteados por Mauricio de Nassau,

que chefiou expedicdes da Companhia das indias Ocidentais no Brasil (Gomes, 2022).
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No contexto colonial, os mantos Tupinambas foram largamente documentados
em representagdes iconograficas, contribuindo para a construgdo de uma cartografia
cultural que reforgcava uma simbologia exotica acerca do Brasil (Paiva, 2024). Essa
cartografia era composta por representacdes de indigenas brasileiros que se
enfeitavam com plumas (como as publicadas em 1505, na Alemanha; elaboradas pelo
artista Johann Froschauer, que nunca esteve no Brasil) (Chiarelli, 2023). Dentre as
mais populares no século XVI, em que figuram mantos de plumas, podemos citar as
gravuras realizadas por Théodore de Bry (1528-1598) que, apesar de nunca ter
visitado a Ameérica, ilustrou diversos relatos sobre as navegagoes europeias (Figura 1).
Dentre eles, podemos citar a obra de Hans Staden (1524-1576), “Duas viagens ao
Brasil” (1577), que relatava sua experiéncia ao ficar quase um ano aprisionado em
uma comunidade indigena na regido de Bertioga; e a obra do religioso protestante
Jean de Léry (1536-1613), “Histéria de uma viagem feita a Terra do Brasil’, que
apresentava aspectos da cultura Tupinamba a partir de sua experiéncia nas Américas.
As violentas ilustracdes elaboradas por De Bry representavam os indigenas brasileiros
como barbaros guerreiros devoradores de humanos, enfatizando o contraste com os

ideais europeus civilizatorios.

Figura 1 — Gravura de Théodore de Bry (1592) representando o manto Tupinamba

Fonte: Creative Commons.

7

Além disso, é importante ressaltar os relatos de André Thévet (1502-1590),
intitulado “Singularidades da Franca Antarctica, a que outros chamam de Ameérica”
(1558), que descreve as viagens exploratérias realizadas pelo frade franciscano ao

Brasil. Naquele periodo, muitos indigenas eram regularmente enviados a Europa como
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exemplos de “selvagens”, de modo a atestar o dominio imposto em territérios
distantes. Aproximadamente cinquenta indigenas Tupinambas, recém-chegados do
Brasil, participaram dos festejos de entrada do rei Henrique || em Rouen, na Franga
(1550). O proprio Claude D’Abbeville, que publicou a obra “Histéria da Missdo dos
Padres Capuchinhos na llha do Maranhao e terras circunvizinhas” (1632), levou a
Franga trés indigenas Tupinambas do Maranhao, sob o estatuto de embaixadores de

seu povo, com o intuito de implantar uma colbnia francesa na costa brasileira.

Artefatos plumarios e mantos foram traficados para a Europa como resultado
de trocas assimétricas entre indigenas e europeus, raramente vantajosas para os
povos originarios. A Carta de Pero Vaz de Caminha (1500), considerada o primeiro
registro em portugués do que seriam as terras brasileiras, relata duas trocas: uma
envolvendo chapéus europeus por dois cocares tupis e, outra, um pano de penas por
“coisinhas de pouco valor” (Caminha, 1963). Ainda, os mantos chegaram a ser
expostos em eventos publicos para representar o poder monarquico. A obra “Rainha
da América” (1599) retrata uma procisséo realizada no ducado de Wairttemberg
(Stuttgart, Alemanha), em que membros da corte europeia encenavam indigenas
americanos trajando luxuosas vestimentas e exibindo-se para um publico de
aproximadamente 6 mil pessoas (Buono, 2018) (Figura 2). Semelhantes a esses
eventos, teriam ocorrido outras celebragcées na Europa, que se configuravam como

importantes desdobramentos do colonialismo na cultura europeia.

Figura 2 — Manto Tupinamba na procissdo Rainha da América (1599).

Fonte: Creative Commons

Era frequente, também, a elaboragdo de retratos de membros das cortes

europeias trajando mantos Tupinambas, a exemplo de Sophie Von Hannover (1644)
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(Figura 3), da artista Louise Hollandine do Palatinado (1622-1709) e do retrato
postumo de Maria Henriquetta Stuart (1664), esposa de Stadtholder Guilherme de
Nassau, ao lado de um servigal negro, elaborado pelo pintor Adrian Hannerman (1631-
1660). Nos retratos, ambas as princesas trajavam o mesmo manto Tupinamba trazido
por Mauricio de Nassau de Recife (Tugny, cf. Chiarelli, 2023). Nos dois casos, 0s
mantos receberam adornos de contas, broches, forros de tecido e outras pecas que
buscavam adequa-los a aparéncia dos mantos de corte da tradicao europeia (Caffé;
Gontijo, 2021). Existe, ainda, um segundo retrato de Maria Stuart (1655), realizado
pelo mesmo artista, em que a princesa aparece, desta vez solitaria, trajando o manto
(Chiarelli, 2023). Essas representagdes, ainda, atestavam o poder das familias
europeias sobre regides distantes; revelando as aspiragbes da familia Nassau-Orange

por Pernambuco, onde estabeleceram uma colénia no século XVII.

Figura 3 — Retrato de Sophie Von Hannover trajando manto Tupinamba (1652).

Fonte: Creative Commons

2.3 - O manto Tupinamba e a construcao do Estado Nacional brasileiro

Por outro lado, as representacbes manto Tupinamba apresentam papel
singular no que tange a construcdo do imaginario referente a formacao do Estado
Nacional brasileiro, assumindo relevante papel enquanto simbolo da nag¢do no
contexto imperial. Com a Independéncia do Brasil, em 1822, fez-se necessaria a
criacdo de um sentimento de pertencimento voltado a formacgdo da identidade
nacional, assumindo papel relevante para a autodefinicdo politica da comunidade
brasileira (Jurt, 2012). Em 1816, chegou ao Brasil um grupo de antigos membros da

Academia de Belas Artes francesas, incluindo Joachim Lebreton (1760-1819), Jean
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Baptiste Debret (1768-1848), Nicolas-Antoine Taunay (1755-1830) e o arquiteto
Auguste Gradjean de Montigny (1776-1830). Nesse contexto, Debret recebeu o
encargo de organizar a Academia de Pintura e se tornou um dos artistas mais
prestigiados da Coroa Imperial; contribuindo efetivamente para a construgdo de uma
iconografia de carater nacionalista e tendo sido o primeiro pintor de histéria a
representar a corte portuguesa no Rio de Janeiro (Dias, 2006). Com efeito, é
importante destacar a obra “O imperador” (1834): um retrato de D. Pedro |, em tons de
verde e amarelo, que o representa vestindo um manto de plumas amarelas,
semelhantes a trajes indigenas; sobreposto a outro manto bordado em ouro com
insignias amarelas, remetendo aos trajes dos habitantes da regido sul do pais (Figura
4). Ademais, o retrato de D. Pedro Il, realizado pelo artista Pedro Américo (1843-
1905), recuperava a iconografia proposta por Debret ao trajar o imperador com um
manto alaranjado na obra “Sala do Trono/ D. Pedro Il na Abertura da Assembleia
Geral” (1872).

Figura 4 — Jean-Baptiste Debret. Coroagéo de D. Pedro I. Século XIX.

Fonte: Creative Commons.

Em ambos os casos, a referéncia aos povos indigenas passou a contribuir para
a construgcdo do imaginario nacional associado ao Brasil independente. Conforme

analisa o seguinte trecho:

A partir da crenga que eles eram usados pelos chefes das tribos, o
artista francés Jean-Baptiste Debret concebe um mantelete de
plumas para que D. Pedro o usasse sobre seu manto, durante a
coroagao. Usado por ele e, depois, por seu filho, essa espécie de
pala de plumas inspirada no manto dos povos originarios, estabelecia
uma conexao simbdlica do império com a populagéo nativa (Chiarelli,
2023, p. 67).
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A presenca do manto na representagcido da recém-proclamada nagao brasileira,
entretanto, ocorreu em paralelo a dizimagao das populagdes indigenas durante o
periodo colonial e ao apagamento dos vestigios de sua memdéria material. Como
resultado da violéncia colonial, ndo apenas perdeu-se o saber-fazer relacionado a
confecgdo dos mantos e seu contexto de utilizacdo, mas também nao restou nenhum
exemplar no Brasil (até 2024). Os onze mantos que permaneceram até os dias de hoje
estavam situados em instituicbes europeias. Atualmente, existem quatro exemplares
no Museu Nacional da Dinamarca; dois no Museu de Historia Natural da Universita
degli Studi di Firenze, em Florenga; um no Museu Real de Arte e Histéria, em Bruxelas
(Figura 5); um no Museu das Culturas, na Basileia; um no Museu das Artes e
Civilizagdes da Africa, Asia, Oceania e Américas, em Paris; e um no Museu
Septalianum - Biblioteca Ambrosiana di Milano (Alves, 2024; Gomes, 2022). Ainda, ha
relatos de que existiiam possivelmente mais dois mantos remanescentes, que

estariam perdidos ou escondidos (Caffé; Gontijo, 2023).

Figura 5 — Manto Tupinamba do século XVI, exposto no Museu de Arte e Histéria da Bélgica,
em Bruxelas.

Fonte: Creative Commons.

3. O(s) desejo(s) pelo retorno do manto

Do ponto de vista simbdlico, a auséncia do manto ancestral em territério
brasileiro apresenta diversos desdobramentos: desde o reforgo a desconexao forgada
da comunidade Tupinamba de sua prépria identidade cultural; bem como o
enfraquecimento da propria construgdo da identidade cultural brasileira. Conforme

relembra a cacica Maria Valdelice Amaral de Jesus (Jamapoty), “minha avé dizia que a
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perda do manto enfraqueceu o povo Tupinamba” (Jamapoty, cf. Roxo, 2023). Logo, o
desejo pelo retorno do manto apresenta multiplas facetas, sendo que seus significados
simbdlicos transitam entre a representatividade nacional e o fortalecimento do povo
Tupinamba. O entendimento do manto como um objeto-chave para a construgdo de
uma nagao democratica, moderna e plural foi percebido pelo intelectual e critico de
arte Mario Pedrosa que, junto a artista Lygia Pape, propds sua exibicdo na exposi¢cao
“Alegria de Viver, Alegria de Criar’ (1977/1978), a ser realizada no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ). A instituicao chegou a formalizar o empréstimo
do manto junto ao Musée de I'Homme de Paris (Paladino, 2020). Entretanto, a mostra
ndo chegou a acontecer devido ao fatidico incéndio que consumiu cerca de 90% do
acervo do MAM-RJ, em 1978.

3.1 - A exposicao “Alegria de Viver, Alegria de Criar”’, de Mario Pedrosa

Por ocasiao do refazimento do museu, Mario Pedrosa apresentou a proposta
do Museu das Origens, composto por cinco instituicdes independentes entre si, porém
interligadas: Museu do indio (que incorporava a mostra “Alegria de Viver, Alegria de
Criar”), Museu de Arte Virgem (do Inconsciente), Museu de Arte Moderna, Museu do
Negro e Museu de Artes Populares. O Museu das Origens buscava quebrar a
hierarquia das linguagens artisticas desenvolvidas a partir de concep¢des europeias,
colocando em xeque as dicotomias tradicionalmente estabelecidas entre arte erudita e
artes aplicadas; alta e baixa cultura. Além disso, buscava recuperar culturas
marginalizadas dos grandes relatos acerca da formagé&o cultural brasileira, tais como
as histdrias indigenas e afro-diaspdricas. Entretanto, o Museu das Origens nunca saiu
do papel, e seu principal desdobramento foi a Mostra do Redescobrimento?, realizada
no Parque do Ibirapuera, no ano 2000, com curadoria de Nelson Aguilar, e organizada

pela Fundacéao Bienal de Sdo Paulo/ Associacdo 500 Anos Artes Visuais.

3.2 - O manto na Mostra do Redescobrimento e a mobilizagcdo da comunidade

indigena

Na Mostra do Redescobrimento, o exemplar pertencente ao Museu Nacional da
Dinamarca foi temporariamente exibido no edificio da Oca; ocasido em que as

liderangas Tupinambas Aloisio Cunha Silva e Nivalda Amaral de Jesus viajaram a Sao

2 A proposta de Aguilar acrescentou outros oito modulos & proposta de Pedrosa: Arqueologia, A Primeira
Descoberta da América, Artes Indigenas, Carta de Pero Vaz de Caminha, Arte Barroca, Arte Afro-
Brasileira, Negro de Corpo e Alma, Arte Popular, Arte do Século XIX, Arte Moderna, Imagens do
Incosciente, Arte Contemporanea e Olhar Distante.
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Paulo, a convite do Jornal Folha de Sdo Paulo?®, para conhecer o manto. O encontro
com o objeto ancestral foi marcado por forte emogao, desencadeando memorias
afetivas e lembranca de relatos acerca do manto sagrado. Conforme relata D. Nivalda
(conhecida como Amotara), “as lagrima corria dos meus olho sem eu sentir, e eu
disse: E esse! E botei a mao assim no vidro. E o jornalista me disse: ‘a senhora tem
certeza?’. E eu disse ‘tenho certeza que € este manto!’ Quando desapareceu o manto
a aldeia acabou, porque o manto era sagrado” (Amotara, cf. Roxo, 2024). Nesse
momento, surgiu a ideia de se reivindicar a permanéncia do manto no Brasil, que
ganhou notoriedade a partir da publicacdo de uma reportagem, no dia 01 de junho de
2000, no jornal Folha de Sao Paulo, intitulada: “Somos Tupinambas, queremos o
manto de volta” (Antenore, 2000). Conforme indicou a pedagoga Nubia Batista da
Silva, “estamos vivendo um processo de resgate cultural. Recuperar o manto significa

trazer a memoria de nossos ancestrais para mais perto” (Silva, cf. Antenore, 2000).

Entao, foram solicitados pareceres técnicos as antropologas Maria Rosario de
Carvalho e Aldeneiva Fonseca, que ratificaram a demanda Tupinamba e
recomendaram que o manto fosse abrigado em um museu que tivesse infraestrutura
adequada para armazena-lo (Roxo, 2024). Nesse sentido, é possivel perceber a
aproximagao ao tema da arquitetura de museus. Parecer analogo foi conferido pela
antropologa Lucia Hussak van Velthem, apontando que apenas duas instituicbes
brasileiras seriam capazes de receber a indumentaria ritualistica: o Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE USP) ou o Museu do
indio (atual Museu dos Povos Indigenas). Entretanto, ambas as instituicdes afirmaram
nao ter condi¢gdes de salvaguardar o manto ancestral e, apesar dos esforgos da

comunidade Tupinamba de Olivenga, a vestimenta acabou retornando a Dinamarca.

4. Arte contemporanea: uma alternativa a impossibilidade de repatriagao?

Dada a impossibilidade de se efetivar o retorno do manto quinhentista, a
producdo contempordnea de novas pecgas pela comunidade Tupinamba pode ser
considerada uma interessante alternativa de enfrentamento da auséncia da vestimenta
ancestral. Tais iniciativas foram encabecadas pela artista e ativista Glicéria
Tupinamba, importante lideranga indigena que vive na Serra do Padeiro, na aldeia

indigena Tupinamba de Olivenga, no sul da Bahia. Conforme narra Glicéria, “minha

3 Durante as manifestagbes “Brasil, outros 500", em confronto a agenda celebratéria oficial referente aos
500 anos da chegada dos portugueses, em Porto Seguro, Amotara afirmou em um palanque “Eu sou
Tupinamba”. Isso causou espanto, pois a etnia tinha sido considerada oficialmente extinta pelo Estado
brasileiro (Roxo, 2024). A visibilidade midiatica conferida ao episédio gerou o convite do jornal Folha de
Sao Paulo para que uma delegacgéao indigena visitasse a Mostra do Redescobrimento, em Sao Paulo.
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atuacdo parte de um gesto simples e potente — enquanto se negociava a volta dos
mantos da Europa, eu me coloquei a pergunta: por que o povo Tupinamba, que segue

vivo em Pindorama, nao podia fazer um novo manto?” (Silva, 2024).

A ideia de recuperar essa producdo data de final dos anos 1990, quando a
professora Ana Belluzo encomendou uma réplica do manto Tupinamba por ocasido do
projeto do Museu Aberto do Descobrimento* (MADE), na regido de Porto Seguro. No
entanto, o resultado dessa experiéncia nao foi considerado bom o suficiente para ser
exposto (Caffé; Gontijo, 2023). Em 2006, Glicéria iniciou a elaboragdo de um novo
manto por solicitacdo do professor Jodo Pacheco, do Museu Nacional do Rio de
Janeiro. A vestimenta apresentava finalidade ritualistica e foi usada por pajés na Festa
do Rei Sdo Sebastido (Tupinamba, 2021). Durante uma aula de Histéria e
Antropologia ministrada na propria aldeia pela professora Patricia Navarro, da
Universidade Estadual da Bahia, Glicéria viu imagens do manto projetadas na parede;
que contribuiram para reativacdo do interesse pela peca e para o processo de
recuperagdo das técnicas e materiais necessarios para a confeccdo do manto

contemporéaneo.

4.1 - O resgate de uma pratica tradicional

A analise fotografica foi um procedimento importante para o entendimento da
elaboragado do manto; para além da Cosmotécnica, isto é, do ensinamento que vem do
Cosmos. Conforme explica Glicéria, “eu aprendo muito através dos sonhos. E eu gosto
de ouvir o que o territério fala e apresenta para mim” (Tupinamba, cf. Nascimento,
2023, p. 4). A confecgdo do manto contemporaneo envolveu, ainda, a participagcéao de
membros mais velhos da comunidade e aconselhamento dos Encantados® por meio
dos sonhos. Em 2018, Glicéria teve a oportunidade de viajar a Europa e observar de
perto o manto preservado no Musée du Quai Branly. A visita in loco foi essencial para
a pesquisa desenvolvida por Glicéria, permitindo verificar aspectos da posi¢do das
penas. Segundo ela, “foi muito bom estar com o manto. Fiquei com ele por quase uma

hora e decidi que, quando chegasse em casa, iria reproduzi-lo” (Tupinamba, 2021).

4 A Fundag&o Quadrilatero do Descobrimento, coordenada pelos antropdlogos Roberto Costa Pinho e
Antonio Risério, pretendia criar um museu aberto com cerca de 1200 km? de extensao, incorporando os
municipios de Porto Seguro, Santa Cruz de Cabralia e Prado, no sul da Bahia, em finais dos anos 1990.
O projeto foi idealizado a partir da paisagem descrita por Pero Vaz de Caminha na carta enviada ao
monarca portugués D. Manuel.

5 Os Encantados s&o entidades que habitam as matas e guiam o povo por meio de sonhos e visdes,
responsabilizando-se pela mediagao entre divino e terrestre (Gomes, 2022).
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4.2 - Materiais e meio ambiente: uma questao para a arte contemporanea

Devido a raridade do guara na atualidade, foram usadas penas de outras aves
que fazem parte da vivéncia Tupinamba para o manto atual: pavoes, gavibdes, corujas,
galinhas e patos. O uso de outros materiais faz sentido nesse contexto, pois nao se
objetivava mimetizar a aparéncia dos mantos elaborados no periodo colonial; mas,
sim, recuperar a técnica e o saber-fazer que eles representavam. A auséncia das
penas de guara demonstra o desaparecimento de matérias-primas tradicionais e os
efeitos dos processos de destruigdo do meio-ambiente com a ocupagao colonial. A
elaboragcdo do manto apresenta profunda conexdo com o territério. Afinal, como
explica Glicéria, “para o Assojaba Tupinamba — Manto Tupinamba viver, temos que ter
um territorio saudavel, protegido, com floresta de pé, para os passaros que habitam na
mata” (Silva, 2021, p. 328).

Em 2019, foi elaborado um segundo manto para que o cacique Babau pudesse
usar na cerimbnia de recebimento do titulo de doutor honoris causa da Universidade
Estadual da Bahia. O processo contou com intervengbes externas dos Encantados e
com a participagao do filho de Glicéria, Ory (Tupinamba, 2021). A produgdo do manto
questiona a propria nogao de autoria, central para a consolidagéo da tradi¢cao artistica
ocidental desde o Renascimento, ao mobilizar a participagdo comunitaria e
cosmolégica. De acordo com Glicéria, “as pessoas perguntam se eu sou a artista, e
respondo que foi uma coisa coletiva, cosmoldgica, da comunidade” (Tupinamba,
2021). Por essa razao, inclusive, quando o manto contemporaneo foi exposto na
Bienal de Veneza, em 2024, a peca foi assinada por toda a comunidade da aldeia
Tupinamba da Serra do Padeiro, sendo considerada produto de um trabalho coletivo
(Pipa, 2024).

4.3 - Recuperacgao da técnica e participagcao comunitaria

Entre fevereiro e agosto de 2020, com o isolamento decorrente da pandemia
de COVID-19, Glicéria pbéde se dedicar plenamente a elaboracdo dos mantos e
conseguiu compreender a técnica do ponto do jereré, que era usado por mulheres
Tupinambas para fazer instrumentos de pesca. Conforme narra a artista, “sé duas
mulheres sabiam fazer esse ponto na aldeia, minha madrinha de 97 anos e minha
prima de 78 anos. Mulheres detentoras de um saber que esta quase extinto”
(Tupinamba, cf. Seta, 2023). Ainda, foi necessario resgatar o processo de elaboragéo
da cera de abelha, que estava sendo substituida pela cera industrializada. A feitura do

manto também envolveu criangas da aldeia, que comegaram a coletar no terreiro
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penas de patos e gansos para sua elaboragdo (Silva, 2021). Como vemos, a
fabricacdo contemporanea do manto depende de fatores ambientais (floresta,
presenca de passaros, abelhas e plantas); aspectos econdmicos (criagdo de galinha,
producao de cera de abelha, compra de materiais); saberes (de mulheres, jovens e

criangas) e orientagdo dos Encantados (Silva, 2021).

4.4 - Manto em movimento: a recusa ao colecionismo material

Outra questao importante mobilizada pelo manto contemporaneo é a recusa a
sacralizacdo do objeto de arte. Por esse motivo, torna-se fundamental a performance
do corpo com a indumentaria e 0 manto em movimento (conforme registros elaborados
pela fotografa e videasta Fernanda Liberti (Figura 6). Desse modo, mobiliza-se forte
interesse pela cultura viva, considerando a permanéncia e transmissao das praticas
associadas a elaboracdo dos mantos sagrados. O manto se tornou um icone da
resisténcia Tupinamba contra a dominagao colonial, conferindo legitimidade politica e
visibilidade a esse processo; e, portanto, ndo deve ser “aprisionado” em um museu
ocidental. Em 2025, o refrdo do samba-enredo apresentado pela Escola de Samba
Académicos do Tucuruvi (Sao Paulo), em homenagem ao manto Tupinamba, reforgou
essa perspectiva: “Nao foi feito pra vocé/ Nao foi feito pra vender/ A vontade do manto

vai prevalecer’ (Redagao Hora, 2025).

Figura 6 — Manto contemporaneo, fotografado por Fernanda Liberti.

Fonte: Caffe; Gontijo, 2021, p. 66.

Quando o Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) entrou em contato com Glicéria
solicitando a venda de um manto contemporaneo a instituigdo, Glicéria negou
imediatamente, justificando que: “0 manto tem outra expressao. Ele ndo esta no lugar

da arte para ser comercializado como objeto. Ele nao esta neste espaco para ser
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transformado em objeto de arte” (Silva, 2024, p. 321). Renunciando as praticas
colecionistas e alinhando-se ao pensamento decolonial, Glicéria afirma que o papel
dos museus hoje ultrapassa o colecionismo material; devendo se centrar no apoio ao

desenvolvimento de praticas artisticas na atualidade.

Como vemos, a arte contemporanea foi empregada como uma interessante
estratégia para se lidar com a impossibilidade de reaver objetos presentes em
colecbes europeias; deixando claro que a reparagao histérica ndo pode se restringir
apenas a devolugao ‘civilizada’ do que foi retirado de seu territério (Paiva, 2024).
Apesar disso, é relevante assinalar que o manto contemporaneo espelha o papel dos
mantos coloniais, mas ndo os substitui. A elaboracdo do novo manto ndao pode se
desconectar de sua ressignificacdo na atualidade e da propria agéo politica, trazendo
reconhecimento e visibilidade para as causas indigenas, a luta por direitos e pelo

proprio territorio.

Os mantos contemporaneos foram apresentados em diversas acgdes de
itinerancia artistica, dentre as quais podemos destacar as exposi¢des: “Kwa Yepé
Turusu Yuriri Assojaba Tupinamba: Essa € a grande volta do Manto Tupinamba”
(2021); “Feito de Folhas e Penas: Saberes dos Matos Pataxé & Assojaba Tupinamba”
(2022); Manto em Movimento (2023-2024); “Ka'a Plera: N6és Somos Passaros que
Andam” — Bienal de Veneza (2024); para além da producido do documentario “Quando
o Manto fala e o que o Manto diz” (2023). A abordagem original de Glicéria contribuiu
nao apenas para reforcar a identidade cultural do povo Tupinamba (oficialmente
reconhecido pela FUNAI apenas em 2001) mas, também, para ampliar a visibilidade a
respeito das demandas politicas Tupinambas acerca do ainda nao concluido processo

de demarcacéo de terras e a luta contra o Marco Temporal®.

5. A arquitetura do Novo Museu Nacional do Rio de Janeiro e o retorno do manto

Tupinamba

No ambito das “histdrias interconectadas” (expressao cunhada pelo historiador
indiano Sanjay Subrahmanyam); a analise de determinados objetos sugere o
estabelecimento de conexdes inesperadas entre fendmenos e processos (Barros,

2019). Adotaremos essa perspectiva para compreender o caso do retorno do manto

6 De acordo com o Marco Temporal, os povos indigenas possuem o direito de ocupar apenas as terras
que ja ocupavam ou disputavam em 05 de outubro de 1988, data de promulgacdo da Constituicao
Federal. O Marco Temporal foi proposto pelo Projeto de Lei n® 490/2007 (Céamara dos Deputados, 2007),
que avangou para a Lei n° 14.701/2023 (Camara dos Deputados, 2023). Em agosto de 2024, o tema
voltou a discussdo no Supremo Tribunal Federal (STF), para avaliagdo da inconstitucionalidade da lei,
conforme solicitagdo da Fundagao Nacional dos Povos Indigenas (Governo Federal, 2024).
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Tupinamba ao Brasil; tendo em vista que um episédio ndo diretamente relacionado ao
assunto acabou mudando os rumos da discussdo sobre a devolugado do artefato: o
incéndio de grandes proporg¢des que acometeu o edificio do Pago de Sao Cristévao,
que sediava o Museu Nacional do Rio de Janeiro (MNRJ). A tragédia culminou na
destruicdo de cerca de 85% de sua colegdo, composta por aproximadamente 20
milhdes de itens’. As perdas decorrentes dessa catastrofe sdo incomensuraveis e,
como parte esforgco de recomposi¢cao do acervo do MNRJ, chegou-se a um acordo

com o Museu Nacional da Dinamarca pelo retorno do manto Tupinamba.

5.1 - O Pago de Sao Cristévao: consideragoes historicas

A edificacado do Paco de Sao Cristbvao apresentava uma série de
incompatibilidades em relagdo ao uso museolégico que desempenhava, possuindo
problemas técnicos em relagdo a segurangca dos acervos e prevengao contra
incéndios. O edificio, ndo concebido para usos museoldgicos, possui uma complexa
histéria e testemunhou importantes episodios relacionados a meméria e historia
brasileira. No século XVI, o terreno figurou dentre as primeiras sesmarias doadas aos
jesuitas e pertenceu a ordem religiosa até o século XVIII (Dantas, 2007; Mendes,
2020). A estrutura do casardo data do século XVII, tendo sediado a fazenda jesuitica
de Séao Cristovao para a criagao de gado. Em 1803, a propriedade foi comprada pelo
comerciante luso-libanés Elias Antun Lubbos (Elias Anténio Lopes), traficante de
escravizados africanos, que realizou uma grande reforma na edificagdo em “estilo

oriental”.

Com a chegada da Corte Portuguesa ao Rio de Janeiro, em 1809, a residéncia
foi doada ao Principe Regente D. Jodao VI como manifestagdo de boas-vindas (Gomes,
2019). O edificio foi moradia da Familia Real (1810-1821) e da Familia Imperial (1822-
1889) até a Proclamacéao da Republica, tendo sido o local de nascimento de D. Pedro
Il. Foram realizadas diversas obras de remodelagdo na propriedade, tomando como
inspiracao edificacbes europeias como o Palacio Real da Ajuda, em Lisboa. Com a
Republica, em 1889, a edificagdo passou por adaptagcdes para abrigar as reunides do

Congresso Constituinte. Devido ao banimento da Familia Imperial do Brasil, o Pago de

7 Dentre os principais destaques do acervo, figuravam a colegdo egipcia (adquirida pelo Imperador D.
Pedro | e considerada a maior da América Latina); a colecdo greco-romana, pertencente a Imperatriz
Teresa Cristina; a colegdo de Paleontologia (que continha o maior meteorito encontrado no Brasil,
chamado de “Bendegd”, e que sobreviveu ao incéndio); a colecdo de Arqueologia Bioldgica (contendo o
féssil mais antigo do pais, chamado de Luzia”, a colegdo etnoldgica, contemplando impressionantes
objetos relacionados as culturas indigenas, afro-brasileiras e asiaticas; bem como a colegdo de Zoologia,
contendo conchas, corais e borboletas) (MNRJ, acesso em: 30 jan. 2025).
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Sao Cristévao foi brutalmente descaracterizado, a partir da retirada de brasdes,
alegorias e ornamentos nas paredes, que viriam a ser substituidos por novas formas
republicanas. Ocorreu, inclusive, o chamado “Leildao do Pacgo Imperial”, organizado
pelo Governo Provisorio para pulverizar os pertences da Familia Imperial, em uma
tentativa de apagar vestigios da memodria da monarquia no Brasil (Dantas, 2007;
Machado, 2016).

5.2. De residéncia real a Museu Nacional

Em 1892, por insisténcia do entdo diretor Ladislau de Souza Mello e Neto, foi
instalado no edificio o Museu Nacional do Rio de Janeiro (MNRJ). Trata-se da
instituicao cientifica mais antiga do Brasil, inicialmente denominada Museu Real, que
foi criada pelo Decreto de D. Jodo VI em 1818. Inicialmente, o MNRJ ocupava o
Campo de Santana, na regido central do Rio de Janeiro, onde atualmente esta
instalado o Centro Cultural Museu Casa da Moeda (Lemos; Costa, 2018). A sede
institucional foi transferida para o Palacio da Quinta como uma tentativa de impedir a
depredacdo do patriménio historico devido ao contexto politico. A implantagcdo do
museu cientifico na antiga residéncia demandou a realizagédo de novas alteragbes na
edificagdo, sobretudo nas salas do segundo pavimento; apesar de manter sua
configuracdo geral. Havia uma certa desconexdo entre a exibicdo de acervos
cientificos e a interpretagdo do edificio enquanto antiga residéncia imperial. Em 1938,
o Paco de Sao Cristovao foi tombado pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN). Em 1944, o edificio passou por um primeiro incéndio, iniciado no
laboratério de pesquisas, mas que foi rapidamente contornado pelos bombeiros. Dois
anos depois, a gestdo do Museu se tornou responsabilidade da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ).

5.3 - Orisco de incéndio e a questao infraestrutural

Desde a década de 1970, vinham sendo divulgadas na midia denuncias de
diretores do museu acerca da falta de recursos para a manutencao institucional® e
alertas para possiveis riscos de incéndio — dada a incompatibilidade da estrutura
edificada ndo projetada para usos museais, a inadequacao das instalagdes elétricas, a

caréncia de manutengao, os sucessivos cortes orcamentarios e a falta de investimento

8 Em 1971, o diretor do MNRJ, Luiz Emygdio de Mello Filho, declarou publicamente que o museu ndo
recebia recursos para manutengdo havia 33 anos. Em 1986, a diretora Leda Dau concedeu entrevista ao
Jornal O Globo, apontou para diversos problemas da exposi¢do, como a conservacdo de parte das
colegdes em materiais inflamaveis, a presenca de elevadores velhos e a falta de espago para
armazenamento de acervos (Esteves; Kaz, 2018).
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publico. Em 1978, o jornal O Globo publicou uma reportagem intitulada “Museu da
Quinta é alvo facil para um incéndio” (O Globo, 2018). Em 2004, o mesmo jornal
publicou a reportagem “Museu Nacional, da Quinta da Boa Vista, corre risco de pegar
fogo” (Faria, 2004). Em 2011, foi publicada uma matéria intitulada “O risco de incéndio
que assombra os museus” citando o Museu Nacional (O Globo, 2018). Em 2015,
apresentou-se o projeto de um novo sistema de combate e prevencao a incéndio, mas
cujas obras ndo chegaram a ser iniciadas. Antes do incéndio, o Corpo de Bombeiros
chegou a ser procurado pela instituigdo para tratar da instalagdo de um sistema de
protecdo contra incéndios (Jornal da USP, 2018). Devido a cortes orgamentarios
sucessivos e dificuldades financeiras, essas iniciativas ndo chegaram a ser efetuadas.
No inicio de setembro de 2018, o edificio foi acometido por um incéndio de enormes

proporcoes.

5.4 - A tragédia anunciada: o incéndio do dia 02 de setembro de 2018

Depois do episodio, a sociedade foi tomada por grande sensagéo de perda,
evocando um certo “sentimento coletivo de fim de mundo” (Fabre, 2019, p. 10).
Segundo o depoimento do diretor de Analise de Politicas Publicas da Diretoria de
Andlise de Politicas Publicas (DAPP) da Fundagédo Getulio Vargas (FGV), Marco
Ruediger, “o valor simbdlico dessa perda € enorme, € muito traumatico. [...] O incéndio
simbolizou para as pessoas uma falta de vontade de construir uma nagdo em que
cultura e histéria sao importantes” (Ruediger, cf. Mori, 2018). Entre as 19h do domingo
em que ocorreu o incéndio e as 13h do dia seguinte, a Sala de Democracia Digital
monitorou mais de 1,6 milhdes de postagens no Twitter. Ja o Monitor do Debate
Politico no Meio Digital indicou grande atividade no Facebook nas horas posteriores ao
incéndio (Mori, 2018). Na manha seguinte ao episddio, uma multiddo de pessoas
tentou entrar na Quinta da Boa Vista e realizou protestos na regido da Cinelandia.
Depois da catastrofe, o Museu Nacional recebeu diversas homenagens e cartas
enviadas por criangas, evidenciando a comoc¢ao popular. Outras iniciativas foram a
criagéo, pelo artista Vik Muniz, de desenhos a partir das cinzas do museu — sendo que

a venda das obras seria revertida para a prépria instituicao (Vieira, 2019).

5.5 - A midiatizagcao da catastrofe e a repercussao internacional

O caso teve ampla repercussdo midiatica internacional, tendo sido divulgado
pelos principais jornais da imprensa internacional; tais como Corriere della Sera
(Italia), The New York Times e CNN (Estados Unidos), BBC News (Reino Unido), El
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Pais (Espanha) e Le Monde (Franca) (Revista Veja, 2018). Do ponto de vista da
arquitetura de museus, a tragédia anunciada levou a reflexao sobre incompatibilidades
técnicas nao equalizadas entre a edificacao histérica, projetada como residéncia, e
sua adaptagdo a usos museolégicos. De acordo com o proprio diretor, Alexander
Kellner, “0 museu ja nao ‘cabia’ no palacio” (Kellner, cf. Lemos; Costa, 2018, p. 46).
Segundo o “Guia para Projetos de Arquitetura de Museus” (IBRAM, 2020), é
indispensavel a avaliagao quanto a compatibilidade de usos museoldgicos em caso de
instalacdo do museu em bens imdéveis protegidos pelo tombamento; respeitando,
porém, os valores estéticos e culturais do bem e considerando o minimo de

interferéncia na edificagdo. Conforme aponta o seguinte trecho:

O incéndio do Museu Nacional também colocou um ponto final na
extensa luta dos pesquisadores da instituicdo para tirar as colegoes
cientificas do palacio histérico, que ndo havia sido projetado para
abrigar um acervo daquela dimensao. Por ser tombado, o edificio
de arquitetura colonial nunca pode ter o assoalho, as vigas, as lajes e
as portas de madeira trocadas por qualquer outro material. Dai as
reiteradas infestagbes de cupim, dai a falta de um alvara dos
bombeiros, dai a preocupagao com a seguranga das cole¢des, muitas
delas conservadas em material inflamavel (Eeteves; Kaz, 2018, grifo
Nosso).

A insuficiéncia do atendimento aos requisitos técnicos da arquitetura museal
pode ser considerada um dos principais fatores associados a destruicdo do Museu
Nacional. Os padrdes atuais de exigéncia quanto a arquitetura de museus sao
fundamentais para garantir a seguranga institucional, permitindo que o museu
desempenhe seus objetivos museoldgicos de salvaguarda e preservagao dos proprios
acervos. No contexto brasileiro, é indispensavel que o edificio museal observe as
diretrizes contidas no Programa de Seguranga e Gestao de Riscos do Museu (IBRAM,
2013); de modo a ampliar a capacidade de prevencao em situacdes de desastre. O
atendimento aos requisitos técnicos de seguranca patrimonial € fundamental para
garantir a salvaguarda dos acervos, tornando-se uma questdo que suscita extrema
preocupagdo — sobretudo quando as instituicbes se envolvem em disputas pela
repatriacdo de acervos museoldgicos; ocasidao em que a avaliagdo das possibilidades
aventadas pela infraestrutura institucional € um fator determinante para a devolugao

(ou nao) de determinados bens.

5.6 - A recomposicao dos acervos do Museu Nacional

A reconstrucdo do Museu Nacional esta sendo um processo complexo,
amparado pela UNESCO, ICOM, ICCROM, IAB, IPHAN, UFRJ e Ministério da Cultura.
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As obras emergenciais foram iniciadas em setembro de 2018, contemplando o
escoramento da edificacao, a retirada dos escombros e a realizagao de operacdes de
resgate dos acervos. Foram realizados acordos com empresas, como a VALE, para o
auxilio a compra de novas colegdes; bem como diversas chamadas publicas para
engajar instituicdbes nacionais e internacionais que se interessassem pela doagéo de
objetos. Entretanto, para que isso fosse possivel, seria necessario assegurar as
condigcbes infraestruturais do museu para receber os novos acervos. Conforme
esclarece Kellner, “a Unica forma é fazer com que o palacio ofereca as melhores
condigdes de seguranga para pessoas (visitantes e técnicos) e colegbes” (Kellner, cf.
Lemos; Costa, 2018, p. 49). Nesse sentido, o projeto arquiteténico do novo museu foi
elaborado pelo consorcio H+F Arquitetos e Atelié de Arquitetura e Desenho Urbano,

coordenado pelos arquitetos Pablo Herefiu e Eduardo Ferroni (Perrota-Bosch, 2023).

A intervengdo apresenta grande importancia simbdlica, reafirmando a
identidade arquitetdnica do edificio e atestando a capacidade de reinvencdo do Museu
Nacional pos-catastrofe. Conforme explica Marlova Noleto, diretora e representante da
UNESCO no Brasil, “esse novo projeto arquitetdnico atendera aos mais rigorosos
padrdes internacionais de acessibilidade e segurancga, o que tornara o Museu Nacional
uma fonte renovada de cultura ainda mais integrada a comunidade” (Noleto, cf. Museu
Nacional Vive, 2021). Essa premissa foi reforgcada no relatério institucional publicado
em 2023, que afirmou que o novo projeto atenderia “as diretrizes internacionais sobre
acessibilidade universal, preservagdo do patrimdnio, seguranca, sustentabilidade, e
sugerindo que o Museu seja ainda mais conectado com os jardins da Quinta da Boa
Vista” (Museu Nacional Vive, 2023, p. 16). Segundo o presidente do IAB, Nivaldo de
Andrade, “o projeto vencedor certamente sera capaz de nado sé restaurar
simbolicamente o Museu Nacional, agora adequado as demandas museais
contemporaneas” (Andrade, cf. MNRJ, acesso em: 02 nov. 2024). Existe, ainda, a
intengao de reposicionar o Museu Nacional como uma instituigdo de referéncia a nivel
global; ja que o novo museu almeja se tornar “um dos melhores museus de Histéria

Natural do planeta” (Carvalho, cf. Organizagdo das Nagdes Unidas, 2021).

O amplo investimento infraestrutural no Museu Nacional o colocaria em
condicbes de reivindicar o retorno do manto Tupinamba. Conforme pontua o diretor
Alexander Kellner, “receber esse manto € uma enorme responsabilidade. Precisei dar
garantias aos curadores” (Kellner, cf. Monterastelli, 2023). Efetivamente, as “garantias”
ndo se referem exclusivamente as caracteristicas arquiteténicas da edificagdo; mas

incluem a presenca de equipe técnica qualificada, o monitoramento constante das
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areas de guarda, exposicdo e pesquisa de acervos; a implantagdo de plano de
inspecao periddica; o treinamento do pessoal de limpeza e segurancga; orientagcbes
claras quanto a conduta e manipulagcdo de acervos; adequagao do mobiliario para
abrigar objetos etc. (Froner; Souza, 2008). Em particular, a arte plumaria apresenta
necessidades especificas em relagdo a sua conservacdo, estando sujeita a fatores
como: depdsito de sujidades, ataques biolégicos, desvanecimento de coloragao devido
a fotossensibilidade e danos mecanicos (Vicente, 2018). Logo, a arquitetura museal
deve estar alinhada as necessidades de conservacédo de diversos tipos de acervos

expostos — incluindo itens extremamente vulneraveis, como o manto Tupinamba.

6 - As tratativas pelo retorno do manto

Seguindo a perspectiva das “historias interconectadas”, € importante ressaltar
que alguns eventos foram fundamentais para possibilitar o retorno do manto
Tupinamba ao Brasil, amarrando as “pontas soltas” deixadas na trama deste artigo.
Um episédio fundamental foi a visita do embaixador brasileiro, Rodrigo de Azeredo
Santos, que viu o manto Tupinamba exposto na sala dedicada a Missao Holandesa no
Brasil, liderada por Mauricio de Nassau, e ficou encantado com a pega (Roxo, 2023).
Em novembro de 2021, ele teria lido o artigo “Longe de Casa”, publicado pela Revista
Piaui e, depois de se informar sobre o assunto, soube que o Brasil nunca tinha
reivindicado oficialmente a devolucao do artefato. Em contato com liderancas da Terra
Indigena Tupinamba de Olivenga, o embaixador decidiu procurar a instituicdo europeia
para solicitar formalmente a devolugao do manto (Fares, 2024). As negociagdes,
apoiadas pela Embaixada do Brasil na Dinamarca, foram realizadas em sigilo. A
devolugdo do manto envolveu esforcos do Ministério das Relagcbes Exteriores (MRE),
Embaixada do Brasil na Dinamarca, Ministério da Cultura, Ministério da Educacéo e
Ministério dos Povos Indigenas; para além do MNRJ, do Museu Nacional da
Dinamarca e de liderangas Tupinamba da Serra do Padeiro e de Olivenga (Gama,
2024; Ministério da Cultura, 2024).

O primeiro encontro entre o diretor do Museu Nacional da Dinamarca, Rane
Willerslev, e a equipe da embaixada brasileira, em 2022, foi favoravel a devolugéao da
indumentaria. Entretanto, Willerslev imp6s duas condigbes para a devolugdo do manto:
o recebimento de uma requisigcdo formal assinada por liderangas Tupinambas e a
concordancia dos indigenas acerca do encaminhamento do manto ao MNRJ (Roxo,
2024). Os documentos foram providenciados por Rodrigo Azeredo, que contatou o

paleontdlogo e diretor do Museu Nacional, Alexander Kellner. Ele enviou uma carta em
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nome do MNRJ a Dinamarca, datada de 29 de julho de 2022 (Monterastelli, 2023;
Roxo, 2023). Entao, a diregdo do Museu Nacional entrou em contato com liderangas
indigenas para solicitar a elaboracao de cartas, enderegcadas ao museu dinamarqués,
pedindo a devolugao do manto. Logo, a artista Glicéria Tupinamba foi contatada para

redigir o documento.

6.1 - O retorno do manto na perspectiva indigena

Inicialmente, Glicéria conta ter recusado o pedido; mas, depois de consultar os
Encantados, acabou concordando. Segundo ela, “os Encantados disseram: voltara o
manto que se manifestar, que queira voltar’ (Tupinamba, cf. Seta, 2023). Na
perspectiva indigena, a espiritualidade do manto € um fator significativo, que orienta a
demanda dos povos Tupinambas pelo retorno (ou nao) do ancestral. Como explica
Glicéria, “0 que & mais importante é essa escuta, e nao o desejo humano. E sim a
escuta que emana da prépria espiritualidade do manto” (Tupinamba, cf. Alves, 2024).
Segundo o Cacique Babau, “pela escuta do manto, soube que ele estava esperando
um parente de linhagem sanguinea para ser contatado. Houve uma consulta aos
Encantados e ele disse que havia completado sua missao e que queria voltar” (Babau,
cf. Monterastelli, 2023).

023).

Figura 7 — Glicéria Tupinamba durante escuta ritualistica do manto, no Museu Nacional da
Dinamarca. 2022.

Fonte: Creative Commons.

Em setembro do mesmo ano, Glicéria viajou para Copenhagen para proceder a
escuta ritualistica dos mantos (Figura 7). O processo durou trés dias e envolveu a
escuta dos cinco mantos salvaguardados pelo museu dinamarqués; mas apenas

aquele que tinha estado no Brasil, na Mostra do Redescobrimento, manifestou-se.
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Retornando ao Brasil, Glicéria escreveu uma carta, assinada pelo Cacique Babau,

solicitando o retorno do manto (Seta, 2023). De acordo com Glicéria:

Sempre nos perguntam se desejo repatriar o manto. O pessoal da
Dinamarca morre de medo dos Tupinambas por conta de dona
Nivalda ter feito aquela agao politica de pedir o repatriamento. Nés,
da Serra do Padeiro, temos outra visdao, entendemos que os
Encantados nao querem. Se quisessem, tudo ficaria facil. Os
Encantados me pediram para fazer o manto e criaram meios e formas
para que ele voltasse a viver. Tupinamba julgou e condenou os
europeus a pena maxima, que é manter um material tao fragil por
séculos e séculos — e sao felizes por cumprir essa pena! Os
mantos nos mostram as pegadas dos lugares por onde os
Tupinambas passaram, e os europeus estao condenados a
preservar nossa cultura (Tupinamba, 2021, grifo nosso).

Em outro trecho, Glicéria afirma o seguinte:

Nosso povo se perdeu na imensiddo, mas o manto ndo, € um
registro, estd |a parado, e eles sdo obrigados a cuidar dele, a
preserva-lo, gastando bilhdes. Se a gente fosse pedir o manto de
volta, seria para fazé-lo retornar a natureza, para nao mais existir,
porque a fun¢ao dele é voltar para a natureza. Estando 13, é a
pena, e, se o trouxermos de volta, a gente perdoou — ndo temos a
intengdo de perdoar. E sé o tempo, o tempo que foi estabelecido
pela lei Tupinamba. Entéo, eles vao continuar carregando essa pena
para o resto da vida, se depender dos Tupinambas da Serra do
Padeiro. Nés ndao queremos dar esse perdao (Tupinamba, 2021, grifo
Nnosso).

Na visao indigena, a repatriacdo depende da orientagdo dos Encantados, e nao
de disputas politicas ou reivindicacdo de grupos sociais. Por essa razao, nao faria
sentido solicitar a devolugdo dos outros mantos que permanecem em territorio
europeu. A salvaguarda do manto ancestral é considerada, para os indigenas, uma
“‘condenagao” aos povos europeus; e recebé-los de volta significaria perdoa-los pela

violéncia cometida durante o periodo colonial.

6.2 - A “sensibilizacao” do Museu Nacional da Dinamarca

Estando de acordo com a orientagdo ancestral, os documentos solicitados
foram traduzidos para o dinamarqués e entregues por Rodrigo de Azeredo Santos a
direcdo do Museu Nacional da Dinamarca, que se “sensibilizou” com o pedido e
elaborou um parecer favoravel a devolugao da peca. A reivindicagado foi encaminhada
aos seis membros do Conselho do museu dinamarqués, que recomendaram o
enderecamento da questdo ao Ministério da Cultura da Dinamarca (Roxo, 2023).

Naquela ocasido, os Tupinambas concordaram que o manto fosse conservado e
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exposto no MNRJ. Em video postado no Instagram, Glicéria esclarece o fato de o
manto ter sido encaminhando ao museu carioca, e ndo a aldeia indigena. Segundo
ela: “por que [0 manto Tupinamba] estd no Museu Nacional? Por que nao esta no
territério? Porque o Museu Nacional tem aspectos técnicos que podem garantir mais
durabilidade. O manto tem cerca de 400 anos; entao, ele pode durar muito mais”
(Tupinamba, cf. Etnomuseu, acesso em: 19 nov. 2024). Novamente, retoma-se a
importancia da arquitetura museal para o balizamento da disputa pelo retorno de bens

culturais.

Em 31 de maio de 2022, o ministro Jakob Engel-Shmidit autorizou a devolugéo
definitiva da indumentéaria ancestral (Roxo, 2023). Entédo, foi criado o Grupo de
Trabalho de Acolhimento ao Manto Tupinamba, composto por antropélogos do museu,
pela cacica Jamapoty e por Glicéria Tupinamba. De acordo com a curadora indigena
Guarani Nhandeva e Diretora da FUNARTE, Sandra Benites, “ndo adianta trazer para
o Brasil e isso ficar num lugar que a gente ndo tem acesso, que nao tem politicas,
onde ndo vai ser discutido nada. Nao é somente trazer de volta, e sim questionar
como essas instituicdes podem organizar uma forma de reparagao histérica para
essas comunidades” (Benites, cf. Gama 2024). Durante os processos de negociagao
sobre o retorno do manto Tupinamba, o tema foi tratado como uma “doacao”;
evitando-se usar o termo repatriagdo”. Conforme explica Azeredo, “essa questdo de
repatriacdo € muito delicada. Decidimos chamar de doacéo, para nao gerar polémica”
(Azeredo, cf. Monterastelli, 2023). Em defesa do uso desse termo, entende-se que o
tom mais ameno poderia facilitar outras negociag¢des diplomaticas pela devolucao de
artefatos armazenados em acervos europeus (Roxo, 2024). Entretanto, conforme
pontua Paula Alzugaray (2023), o uso dos termos “doagao” e “empréstimo podem ser

considerados uma maneira dissimulada de retratagao pela violéncia colonial.

Nesse sentido, a propria justificativa para aquiescer ao pedido de retorno do
manto Tupinamba apresentada pelo museu dinamarqués foi atribuida de uma certa
“aura de benevoléncia”; desviando-se do aprofundamento de discussbes acerca da
decolonialidade dos saberes e dos acervos. Como destacou o antropdlogo Rane
Willerslev, a doagao do manto era uma “contribuigéo Unica e significativa” (Willerslev,
cf. Costa; Rodrigues, 2024) para a recomposi¢ao da colegao brasileira, tendo em vista
que “as herancas culturais tém um papel decisivo nas narrativas das nagdes sobre si
mesmas. E assim no mundo inteiro. Por isso, é importante, para nés, ajudar a
reconstruir o Museu Nacional do Brasil depois do incéndio devastador de alguns anos

atras” (Willerslev, cf. Costa; Rodrigues, 2024). Além disso, nao haveria alteragdo na
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exposicdo do museu dinamarqués, ja que um dos quatro mantos Tupinambas
armazenado na reserva técnica ocupou o lugar daquele que estava em exibicdo, sem
alterar a proposta curatorial existente que reforca uma versdao apaziguada da

colonizacao nas Américas (Roxo, 2024).

6.3 - As repercussoes da devolugao do manto na midia dinamarquesa

A devolugdo do manto causou controvérsias na Dinamarca. Conforme indica
Roxo (2024), o jornal Berlingske publicou uma matéria acerca do descontentamento
de funcionarios do museu dinamarqués em relagcado ao diretor Rane Willerslev, que
manteve as negociacbes com a Embaixada Brasileira em sigilo. Segundo a
reportagem, uma fonte anbénima teria lamentado a “depenacao” do patrimdnio cultural
dinamarqués e afirmou que a devolugdo do manto ameacava a “ideia do que é um
museu” (Roxo, 2024). Alguns dias depois, foi publicado no mesmo jornal um artigo da
pastora Kathrine Lillegr, em que ela afirma: “ndo da para falar com uma capa feita de
penas, mesmo que vocé seja um indio brasileiro. Nosso Ministro da Cultura foi
ingénuo” (Roxo, 2024). A matéria zombava das se¢des de escuta do manto realizadas
no museu dinamarqués; demonstrando profundo desrespeito a cosmologia Tupinamba

e perpetuando, de maneira irresponsavel, mecanismos de violéncia colonial.

No jornal Kristeligt Dagblad, o deputado Nikolaj Begh afirmou que, apos 334
anos em Copenhagen, o manto havia se tornado patriménio cultural dinamarqués. Ele
ainda criticou que a devolugdo ao Brasil ocorreu sem estabelecer um dialogo
democratico com a sociedade. Em resposta, o ministro da cultura, Jakob Engel-
Schmidt, afirmou que a devolugdo do manto nao abriria precedentes para outras
repatriagdes, tratando-se de um caso especial. Argumentando nesse sentido, lembrou
que a Grécia teve negado, em fevereiro, 0 pedido de devolugido de trés esculturas
retiradas do Parthenon e levadas a Dinamarca entre os anos de 1688 e 1835.
Segundo a justificativa apresentada por Jakob Engel-Schmidt, o projeto de
reconstrugdo do MNRJ foi um fator determinante para que se concordasse com a
devolugado da vestimenta Tupinamba. Em suas palavras, “o elemento principal para
nos foi o fato de que a capa de penas sera exposta no Novo Museu Nacional
brasileiro. [...] O valor comunicativo da pe¢ca aumentara significativamente, em parte
porque sera o unico do género no acervo do museu e porque, entre outras coisas,
estara disponivel para os rituais tradicionais” (Engel-Schmidit, cf. Roxo, 2024). Avaliou-

se, nesse sentido, o papel que o manto Tupinamba assumiria na colegao brasileira;
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considerando também a existéncia de outros exemplares do manto ancestral no

acervo dinamarqués.

6.4 - O manto Tupinamba e a reconstrug¢ao do Museu Nacional

Certamente, o Museu Nacional do Rio de Janeiro nutria interesse pela
incorporacao do manto Tupinamba as suas cole¢des. De acordo com o antropdlogo e
entdo curador das colegdes etnograficas do MNRJ, Jodo Pacheco de Oliveira, “o
manto é totalmente singular, até porque o guara esta em risco de extingao” (Pacheco,
cf. Monterastelli, 2023). Ainda, sua devolugao consiste no “primeiro artefato indigena
brasileiro de grande significacdo que retorna de um museu europeu. E um fato inédito”
(Oliveira, cf. Costa; Rodrigues, 2024). Segundo o diretor Alexander Kellner, “ndo tem
mineral, ndo tem fossil, ndo tem artefato que consiga ser mais importante que esse
manto. Ele representa as primeiras populagdes brasileiras [...]. E, diferentemente, por
exemplo, das mumias dos egipcios, que sdo muitas, os mantos sao poucos” (Kellner,
cf. Ssta, 2023). Segundo nota emitida pelo proprio Museu Nacional, “a doagéo do
manto Tupinamba configura algo radicalmente novo e que merece ser celebrado: é a
primeira peg¢a de incomensuravel valor simbdlico e artistico, um icone da histéria do
Brasil e de sua Antropologia, que regressa para o pais e para a guarda das instituicbes
nacionais” (nota emitida pelo MNRJ, cf. Seta, 2023).0 éxito da empreitada da
devolugdo do manto Tupinamba efetivamente colocaria o museu carioca em uma certa
posigao de “vanguarda decolonial” no campo das artes brasileiras; reafirmando o papel
da instituicdo no contexto pds-catastrofe e situando-se como uma iniciativa a ser

seguida por outros paises interessados na recuperagao de seus bens culturais.

6.5 - A participagcdo das comunidades indigenas nas negociagdes pela

repatriacao

Nesse contexto, deu-se prosseguimento ao sigiloso processo de devolugédo do
manto; que foi acondicionado na Biblioteca Central do MNRJ (Figura 8), localizada no
Horto Botanico, enquanto seguem em andamento as obras de reconstrugdo do Museu.
A sala que recebeu o manto passou por adequagao de suas infraestruturas técnicas,
contando com a instalacdo de aparelho de ar-condicionado e desumidificador no
ambiente (Costa; Rodrigues, 2024). Entretanto, liderangas indigenas denunciaram, em
nota do Conselho Indigena Tupinamba de Olivenca (CITO) publicada no Instagram,

que os procedimentos acordados com o Museu Nacional ndo foram seguidos
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conforme o combinado, de modo que o manto ndo foi recepcionado segundo as

tradicdes indigenas.

Figura 8 — Manto Tupinamba na Biblioteca do Museu Nacional do Rio de Janeiro

Fonte: Creative Commons.

De acordo com a Convengédo 169 da Organizagao Internacional do Trabalho

(OIT), os povos indigenas tém o direito de serem consultados sobre temas que os

afetam. O seguinte trecho esclarece aspectos desse conflito:

Imagina se vocé tivesse a oportunidade de rever um parente morto ha
muitos anos, um mais velho. Imagina essa realidade abengoada e
fantastica em que vocé pudesse se reencontrar com um ente querido.
[...] Agora, imagina que esse reencontro fosse interrompido por
alguém que tivesse encaminhado seu parente para outro lugar. Um
laboratério, para que seu parente — vindo do além, do passado —
fosse estudado como um objeto cientifico. Imagina que a sua
espera, e tudo aquilo que vocé planejou dizer para o seu ente querido
[...], imagina que vocé fosse proibido de fazer qualquer coisa porque,
afinal, o seu parente é um objeto cientifico. Pois deve ter sido isso
que sentiu o povo Tupinamba ao ser impedido de recepcionar o
manto sagrado que recentemente voltou ao Brasil (Casarin, 2024,
grifo nosso).

Como vemos, o tema da repatriagdo de acervos nao deve se restringir

exclusivamente ao objeto em si, do ponto de vista técnico-cientifico; mas deve

envolver o resgate do dialogo com as comunidades envolvidas, de modo a

restabelecer o senso de conexao e pertencimento. Com efeito, a divulgagéao da noticia

ocasionou grande constrangimento publico para o MNRJ. Buscando esclarecer o

ocorrido, o antropdlogo Jodo Pacheco de Oliveira afirmou que os funcionarios do

museu também foram surpreendidos com a chegada do manto (Roxo, 2024). Para
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conter a crise, o préprio diretor Alexander Kellner viajou a Bahia para esclarecer a
comunidade Tupinamba que os funcionarios nao foram informados sobre a data de
chegada do manto, devido ao sigilo que envolvia a operagao. Na visao de Kellner, “a
enorme frustracao deles [dos Tupinambas] transcende a questdo do manto” (Kellner,
cf. Roxo, 2024). Efetivamente, o retorno do manto Tupinamba se converteu em um
simbolo da resisténcia indigena, da luta pela demarcacgéo de terras e contra o Marco

Temporal; bem como uma estratégia para trazer visibilidade social a essas demandas.

6.6 - O Museu de Arte Tupinamba: o manto de volta a comunidade?

A cerimdnia oficial de recepgao do manto, que se iniciou no dia 10 de julho de
2024, foi marcada por protestos da comunidade indigena e, inclusive, pela solicitagéo
de que o manto fosse encaminhado a aldeia Tupinamba de Olivenga, através da
criacao de um Museu de Arte Tupinamba (Alves, 2024; Nonada, 2024). Por questdes
legais, existe um compromisso formal do Estado Brasileiro para que o manto
permanegca no MNRJ, destino da doacdo feita pela Dinamarca; e a principal
justificativa sdo as melhores condi¢des de acesso ao bem cultural na cidade do Rio de
Janeiro, uma das principais destinagdes turisticas brasileiras (Ribeiro, 2024). Por outro
lado, o fato de o manto ndo ser encaminhado as populagbes originarias,
permanecendo distante de seu povo, reflete a permanéncia da légica do acumulo e
colecionismo europeu; fazendo-nos recordar da ideia pontuada por Frangoise Vergés
(2023): “mudar para que nada mude”; isto €, promover transformagdes que, no fim das
contas, contribuem para a manutencao do status quo e para a nao instalacido de um
“Programa da Desordem Absoluta”, recuperando a perspectiva aventada por Frantz
Fanon (2020).

7. Consideracoées finais

O caso do manto Tupinamba demonstra avangos significativos no debate sobre
a descolonizacdo de acervos museoldgicos, posicionando o Brasil no contexto
internacional. As negociagdes analisadas dialogam com o contexto descrito por
Andras Szanté (2022, p. 19), em que “as instituigbes culturais novamente enfrentaram
um ajuste de contas por terem sido coniventes, voluntaria ou involuntariamente, com
0s saques coloniais de artefatos e a perpetuagéo da injustica racial”. O estudo
demonstra a impressionante diversidade de significados atribuidos ao manto
Tupinamba, em relacdo as suas presencas € auséncias; do ponto de vista material e

simbdlico. O objeto apresenta multiplos interesses, mobilizando de maneira simultanea
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significados para a cosmologia indigena, para os povos europeus no contexto da
dominacao colonial e para a prépria construgdo simbodlica do Estado Nacional
brasileiro. Na atualidade, a vestimenta ancestral simboliza a resisténcia e luta politica
dos povos indigenas por seus direitos; a necessidade de reinvencdo de uma das
principais instituicdes cujo incéndio simboliza o descaso das autoridades politicas para
com o patriménio cultural brasileiro; e emana uma certa “aura de benevoléncia” de
instituicdbes europeias que se buscam afirmar uma postura internacional de
solidariedade internacional em face de demandas decoloniais e do patrimdnio em

chamas.

O presente artigo buscou interconectar histérias aparentemente independentes:
a luta pela devolugdo da indumentéaria ancestral e a necessidade de reconstrucao
arquiteténica do MNRJ, depois de uma catastrofe de grandes proporgdes e que atingiu
ampla visibilidade na midia internacional. Certamente, a repercussao midiatica do
incéndio e o amplo investimento realizado na infraestrutura do novo Museu foram
fatores essenciais para o desenlace favoravel da devolugdo do manto. O caso
analisado demonstra como a arquitetura de museus pode ser compreendida como um
fator determinante para o sucesso (ou nao) de negociagdes pela devolugdo de bens
culturais. Ainda, é importante destacar como a arte contemporanea, protagonizada
pela original obra de Glicéria Tupinamba, pode ser considerada um caminho
alternativo a impossibilidade de retorno do manto; essencial para a ressignificacéo da
vestimenta ancestral na atualidade. A itinerancia das acgodes artisticas de Glicéria e a
recusa a inser¢do dos mantos contemporéneos no mercado da arte buscam

problematizar as praticas colecionistas desenvolvidas por instituicbes ocidentais.

Entretanto, o caso analisado indica uma certa limitagdo da ideia de
descolonizagdo dos museus. Segundo pontua Adriano Pedrosa (cf. Szanté, 2022, p.
102), “ndo acredito que um dia conseguiremos decolonizar ou desocidentalizar
completamente o museu, pois 0 museu em si € um constructo europeu. Ainda assim,
sempre é possivel avangar mais e mais”. No caso em questdo, o retorno do manto so
ocorreu mediante a adequacédo infraestrutural do pais solicitante, alinhando-se aos
requisitos hegemoénicos da arquitetura museal contemporanea. Se por um lado,
permanece legitima a preocupagao com a salvaguarda material do patriménio e com a
democratizagdo do acesso as colegdes; por outro, o afastamento do manto
quinhentista em relagdo as comunidades Tupinambas e a propria necessidade de
preservacdo do manto, proveniente da perspectiva ocidental de compreensdo das

relagdes culturais, podem ser entendidas maneiras de perpetuar a violéncia colonial na
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contemporaneidade. Além disso, as polémicas que envolveram a chegada do manto
ao Brasil reforcam a necessidade de estabelecer uma linha de dialogo clara com as
comunidades originarias, de modo a evitar que as feridas coloniais sejam

continuamente reabertas.
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