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Resumo: Partindo de uma perspectiva comparada analisamos o processo histérico de
nascimento de géneros musicais de origem popular como o samba no Rio de Janeiro, o fado
em Lisboa e o tango em Buenos e suas transformagdes para verdadeiros simbolos nacionais
de seus paises. Tendo surgido ao fim do XIX nas camadas mais pobres e guardando estreito
vinculo com os suburbios das cidades em questao, os trés estilos se popularizaram no comego
do século XX e passaram a atingir setores médios das capitais. Com o advento do radio, tango,
fado e samba passam a ter alcance nacional e ampliam substancialmente seus publicos, bem
como na parte artistica sofrem alteragbes para adaptagdo ao novo massmedia. Tal operagao
se deu, nos trés casos, de forma tutelada por estados autoritarios em busca de legitimagao e
disciplinarizagao popular (Getulio Vargas no Brasil, Anténio de Oliveira Salazar em Portugal e
Juan Domingo Péron na Argentina). Fosse através da censura explicita de letras e
comportamentos desagradaveis aos regimes, do patrocinio de artistas de conveniéncia, ou do
cadastramento e habilitacdo de artistas “autorizados”, os trés géneros foram, ambiguamente,
tolhidos na liberdade de criacdo e atuagédo e catapultados ao estrelato por uma espécie de
mecenato estatal. Num segundo momento, em torno da virada do Milénio, visamos analisar a
transformagéo desses estilos populares — ja consagrados pelo publico — em patrimdnio cultural
imaterial. Defendemos que tais iniciativas nao se dao exclusivamente pela preponderancia do
viés artistico-cultural, mas pelo seu apelo turistico para as cidades em questao, numa teia
complexa de atores e interesses diversos que vao muito além das questdes culturais.

Palavras-chave: ldentidade Nacional, Samba, Fado, Tango, Patriménio Cultural, Turismo
Cultural

Abstract: Starting from a comparative perspective, we analyze the historical process of birth of
musical genres of popular origin such as the samba in Rio de Janeiro, the fado in Lisbon and
the tango in Buenos and its transformations to true national symbols of their countries. Having
emerged at the end of the 19th century in the poorer strata and closely linked with the suburbs
of the cities in question, the three styles became popular in the early twentieth century and
began to reach middle sectors of the capitals. With the advent of radio, tango, fado and samba
become national reach and substantially increase their audiences, as well as in the artistic part
undergo changes to adapt to the new massmedia. In all three cases, this operation took place in
a manner protected by dictatorial states seeking legitimacy and popular discipline (Getulio
Vargas in Brazil, Anténio de Oliveira Salazar in Portugal and Juan Domingo Péron in
Argentina). Whether through explicit censorship of letters and unpleasant behaviors to regimes,
sponsorship of artists of convenience, or the registration and habilitation of authorized artists,
the three genres were ambiguously hampered in freedom of creation and action practices and
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catapulted to stardom by state sponsorship. In a second moment, around the turn of the
Millennium, we aim to analyze the transformation of these popular styles - already consecrated
by the public - in intangible cultural heritage. We argue that such initiatives are not only due to
the preponderance of the artistic-cultural bias, but also to their tourist appeal to the cities in
question, in a complex web of actors and diverse interests that go far beyond cultural issues.

Key-words: National identity, Samba, Fado, Tango, Cultural Heritage, Cultural Tourism.

Introdugao

Tango, fado e samba gozam hoje de status similar no contexto internacional: séo
reconhecidos como as musicas populares por exceléncia de seus paises e, mais que
isso, verdadeiros simbolos identitarios dessas nacdes. Na virada do Milénio, além
dessas duas primeiras fung¢des, ganharam destaque como ativos turisticos justamente
pelo apelo singular a alma nacional.

Contudo, convém lembrar que os processos de panteonizagdo desses géneros
musicais nao se deram ao sabor do acaso. Os movimentos que catapultam esses
géneros nascidos na marginalidade para protagonismos nacionais e internacionais
sofreram importantes e decisivas intervengdes dos poderes politicos nacionais, ora
impulsionando, ora cortando aspectos indesejados. Com isso ndo queremos destituir o
tango, o fado ou 0 samba de seu apelo popular espontaneo, mas mostrar que ha um
processo intrincado, negociado, em que os governos autoritarios instrumentalizam
musicos e musicas ao mesmo passo que contribuem para ampliagdo da audiéncia
desses géneros.

Por fim, analisamos também como tango, fado e samba hoje sao
salvaguardados como patriménio cultural e ativos turisticos importantes em suas
cidades de origem. Nosso objetivo maior € mostrar que ha paralelismos vitais entre
diferentes paises —Argentina, Brasil e Portugal — no modo como manifestacdes
legitimas das culturas populares sdo de certa forma cooptadas por governos
autoritarios — em que pese as notdrias diferengcas dos regimes de Peron, Vargas e
Salazar — a fim de angariar apoio popular ao mesmo tempo em que também sao
adaptadas aos padrdes tecnolégico e mercadolégico da industria fonografica e do
sistema de radiodifusdo. Complementarmente, objetivamos também entender como
tango, fado e samba obtém “chancela cultural”’ através de ac¢des de patrimonializacao

como recurso politico num contexto de redemocratizagdo e valorizagdo da cultura

" Em 2009 o tango foi reconhecido como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade pela Unesco,
mesma chancela alcangada pelo fado em 2011. J& o samba (carioca) ndo tem o reconhecimento do
organismo internacional, apenas do IPHAN, com a inscri¢cdo das “matrizes do samba do Rio de Janeiro —
samba de terreiro, partido-alto e samba-enredo no Livro de Registro das Formas de Expresséo, feita e
2007.

Museologia e Patriménio - Revista Eletronica do Programa de Pos-Graduagao em Museologia e Patrimonio - Unirio | MAST — vol.13, no2, 2020. 204



Artigo/Article Barchi, Da Cunha

popular e simultaneamente — e talvez apenas por isso — se tornam ativos turisticos de
suas cidades-bergo, Buenos Aires, Lisboa e Rio de Janeiro, respectivamente.
Esse processo complexo envolve aspectos museoldgicos e patrimoniais de um

lado e turisticos e comerciais de outro, porém intricados de forma complexa.

Metodologia

Se abordarmos as trajetérias desses géneros de maneira comparada podemos
ampliar a compreensao da relagdo entre musica, sociedade, identidade e patriménio e

€ iSso que propomos aqui.

Conforme pontua Otilia Lage:

Método comparativo, histéria comparada, comparativismo histérico ou
método comparado na Histéria sdo expressées que definem a
possibilidade de duas ou mais realidades histérico-sociais diferentes,
contiguas e/ou separadas no espagco e/ou no tempo, serem
comparadas sistematicamente, com vista a estabelecer semelhancas,
diferencas, generalizagdes e individualizagdes (LAGE, 2018, p. 64)

Grosso modo, esses trés géneros nascem nas periferias de capitais portuarias
no fim do século XIX e passam as primeiras décadas ligados a setores marginais da
sociedade. Com o advento do radio, influindo tanto sobre o padrao estético, quanto
ampliando a possibilidade de difusdao dessas musicas, o tango, o fado e o samba
ganham os setores médios de suas sociedades, “se dignificam” e atingem o status de
cangao nacional em seus paises principalmente sob a tutela de governos autoritarios.
Obviamente, esse arcabougo tedrico nao visa eliminar as singularidades e
especificidades desses géneros, mas entender essas manifestagdes sociais e culturais
num contexto mais amplo. Tal opg¢do se revela fundamental, sobretudo para
entendermos 0s processos mais recentes de patrimonializagdo e transformagao do
tango, fado e samba em ativos turisticos.

O método comparativo visa, por um lado, dar uma visdo de conjunto de certos
fenbmenos que se repetem com alguma frequéncia e, por outro lado, mostrar as
especificidades dos mesmos fenémenos. Assim, torna-se possivel contemplar tanto a
trajetéria comum de tango, fado e samba em meio a invengao do radio e a agao de
governos autoritarios — fendmenos globais da época —, quanto os modos muito
particulares como artistas tiraram proveito do patrocinio estatal ou mudaram seus
repertérios. Da mesma forma, podemos acompanhar os processos paralelos e
recentes que visam transformar tango, fado e samba em icones de suas culturas num

esforco de reafirmar originalidade, autenticidade e unicidade desses fendbmenos.
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Origens populares e relagées com o poder

1- Tango e Perén

Os primeiros tangos surgem nos anos 1880, inicialmente eram dangados entre
pares de homens e sé viriam a incorporar o elemento feminino quando apropriado por
bordéis nas décadas seguintes (SANTOS, 2011). Na virada do século surge o tango-
cancgao, e o género foi proibido até 1925, por sua obscenidade e erotismo vulgar em

combinagdo com a marginalidade de deus adeptos:

O desaguadouro desta bomba humana, feita de gente humilhada e
desprezada, foi o tango. Gringos, criollos e negros fazem a sintese de
suas desesperancas e aflicdes. Os italianos, com sua nostalgia; a
melancolia dos galegos, o recato dos vascos, "barbaros por fora e
infantis por dentro’; a sensualidade negra do candomblé, a raiva dos
criollos despojados, o amor bébado dos marinheiros, a malevoléncia
dos malandros. Sdo os desamparados, os deserdados, os excluidos,
0s marginalizados que esta musica vem amparar. Pela primeira vez o
tango assume, 'em seu sorriso desdentado, o ar triste do mundo
(FERNANDES apud SANTOS, 2011, p. 3).

Na década de 1920, o panorama do tango se modifica, aos poucos a
obscenidade tipica dos primeiros tempos vai cedendo lugar a introspeccgao,
configurando-se uma “crénica popular e melancélica da vida cotidiana” (SANTOS,
2011, p. 4), o que contribui para sua aceitagdo oficial. Ainda nos anos vinte, o
compositor Enrique Santos Discépolo, introduziu a problematica social no cancioneiro,
aliando pessimismo e concisdo nos versos a sua militAncia politica de inspiracao

anarquista naqueles anos.

O tango continuou a se popularizar nos anos 30 com a acado de grandes
orquestras e ganhou ainda mais forga nos anos 40 gragas ao radio e sobretudo a Juan
Domingos Perén. A essa altura, o tangueiro Discépolo é alcado ao posto de “lenda

peronista” e um dos maiores responsaveis pela difusdo do estilo.

Ao definir o tango como a expressao de "todas as latitudes do sentir
argentino”, Giacobre, um dos idedlogos peronistas, demonstra a
preocupagdo do regime em consagrar 0 tango como a genuina
musica argentina, estratégia que fez parte da politica estatal de
valorizagdo da cultura popular numa tentativa de se aproximar dos
grupos marginalizados da sociedade, especialmente os trabalhadores
urbanos, que se constituiram na principal base de sustentagdo do
governo de Juan Perdn entre os anos de 1946/1955 (SANTOS, 2011,

p. 2).

Que fique claro que o tango ja era uma musica que desfrutava do gosto popular,

sobretudo em Buenos Aires e que a novidade durante o peronismo é nacionalizagao
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do género, fruto do projeto politico de Perén para as massas e da possibilidade

tecnoldgica criada pelo sistema de radiodifusao.

Juan Perén nasceu em 1895 e teve formacdo militar, destacando-se nessa
carreira desde cedo, chegando a atuar como professor nos cursos para formacao de
oficiais do exército argentino. Seu ingresso na politica se da em 1943 como Secretario
do Trabalho e Seguranga Social, quando entdo promove uma ampliacao dos direitos
concedidos aos trabalhadores de seu pais. Foi, a despeito de cerrada oposic¢ao, eleito
trés vezes como presidente da Argentina, a primeira vez em 1946, sendo reeleito em
1952 e depois de deposto em 1955 e de um exilio de dezoito anos na Espanha,

novamente eleito em 1973, vindo a falecer no ano seguinte.

Nos anos Perén — para os assuntos que aqui tratamos, entenda-se os dois
primeiros mandatos — podemos vislumbrar um projeto ideoldgico de formagcao de uma
“‘Nova Argentina”. Atuando deliberadamente nos meios de comunicacdo e na
educacao, o regime visava afirmar “uma nova identidade aos argentinos alicercada
nas tradicbes nacionais e nas manifestacbes produzidas pela cultura operaria”
(SANTOS, 2011, p. 6). Desse modo, “O carater folclérico e proletario do tango elevou-
0 a categoria de uma arte genuinamente nacional, para ‘muchos, escutar, cantar y

bailar este tipo de musica era sentirse mas argentino’ ” (SANTOS, 2011, p. 7).

Os planos para a cultura visavam, numa perspectiva geral, o fortalecimento do
carater nacional e a eleicdo de uma cultura de elite “autorizada”, bem como uma
cultura popular também “autorizada”, isto €, convenientes a politica cultural peronista.
Dito de outro modo, ndo havia espacgo para dissidéncias, Perén executou uma politica
cultural de amplo alcance implementando medidas que iam desde a criagdo de uma
Academia Argentina a caravanas que levavam grupos artisticos de Buenos Aires para
o interior. Nesse sentido, ndo se pode perder de vista o carater popular de seu projeto
e, justamente por isso, a combinagdo entre tango e radio foi fundamental na sua

estratégia de arregimentagcdo das massas.

2 - Fado e Salazar

Estudiosos do fado e da cultura lusitana (GASPAROTO, 2014; NERY, 2004)
apontam que ele nasceu na segunda metade do XIX na periferia lisboeta e
inicialmente estava ligado a setores marginais da sociedade como prostitutas e
rufides. Maria Severa, uma meretriz, cantadeira e guitarrista falecida em 1846 ¢é

considerada sua fundadora mitica. A partir de 1870 o género comega a conquistar
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novos publicos, porém ainda era mal visto por baluartes da alta cultura como Ec¢a de

Queiroz, por exemplo:

Atenas produziu a escultura, Roma fez o direito, Paris inventou a
revolugdo, a Alemanha achou o misticismo. Lisboa que criou? O
Fado... Fatum era um Deus no Olimpo; nestes bairros é uma
comédia. Tem uma orquestra de guitarras e uma iluminagdo de
cigarros. [...] A cena final € no hospital e na enxovia. O plano de fundo
€ uma mortalha (QUEIROZ apud GASPAROTO, 2014, p. 85).

Numa época de redefinicdo da identidade cultural portuguesa essa geragao de
letrados estava mais preocupada em fazer a critica do atraso luso — tanto a
Antiguidade Classica quanto Modernidade francesa, inglesa ou alema serviam como
referéncias — ao mesmo tempo em que folcloristas de inspiragdo roméantica buscavam
inventariar o cancioneiro rural “tipicamente portugués”. Em outras palavras, ndo havia
espaco para um género recente e ligado a degenerados sociais (GASPAROTO, 2014,
p. 85).

Somente na década de 1920, com uma nova geragao de fadistas, tais como
Berta Cardoso, Herminia Silva, Ercilia Costa e Alberto Costa, com intervencgao estatal
criando a profissao de fadistas (Decreto n°. 13.564/1927) e possibilitando o surgimento
das casas de fado como o Solar da Alegria (1928) é que o género alcancaria o status
de simbolo nacional. Vale destacar que esse decreto institui regras para a apreciacao
do fado: recomenda o siléncio durante as apresentagdes artisticas a fim de dignificar a
musica até entdo associada a arruaceiros de toda ordem e obriga o registro e
licenciamento das cangbes, censurando as letras, porém recompensando
financeiramente seus autores. De acordo com Nery (2004) essas medidas acabariam
por engessar a pratica fadista tolhendo sua principal caracteristica até aquela altura: o
improviso. Em paralelo a esse processo de institucionalizagdo, o desenvolvimento e
expansao das tecnologias de gravagcdo em disco e radiodifusdo também viriam a
influenciar a formatacao do género.

Além disso, as novas tecnologias levariam, de modo mais contundente, o fado
para fora da capital e para o exterior, caracterizando-o como tipicamente portugués
aos olhos de outros paises sob a tutela da ditadura salazarista.

Nascido em 1889 num pequeno vilarejo situado entre Coimbra e Viseu, Anténio
de Oliveira Salazar estudou Direito na mais tradicional universidade portuguesa, onde
graduou-se em 1914, passou a lecionar Economia em 1916 e doutorou-se em 1918.
De perfil catélico e conservador, Salazar chegou ao poder como Ministro das Finangas

dez anos mais tarde, no governo do General Oscar Carmona. Em pouco tempo
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Salazar adquire reputacao de salvador da patria e é algado ao posto de chefe do
Conselho de Ministros, a partir do qual exerceria o poder de fato por mais de trés
décadas — sem nunca ter sido eleito presidente de Portugal, cargo quase decorativo
diante de seu poder.

Dando continuidade a Ditadura Nacional que irrompe em 1926, Salazar
institucionaliza seu projeto de poder no chamado Estado Novo a partir da Constituicao
de 1933 e ficaria no poder até 1968, quando se ausentou por saude, vindo a falecer
em 1970.

3 - Samba e Vargas

Se ha intensos debates quanto a regido de origem do samba — Rio ou Salvador
— e também calorosas disputas quanto a classificacao de subgéneros, ndo ha duvidas
de que o samba nasce dos setores marginalizados da sociedade, sobretudo entre
escravizados e seus descendentes e, sera em fins da segunda metade do século XIX
que o termo samba vai se popularizando e tomando fei¢des mais conhecidas e
reconheciveis. Inicialmente era impossivel desvincular o samba de sua pratica social,
a roda. Mais que instrumentos caracteristicos ou melodias, harmonias e ritmos, a roda
¢é fator de maior identificagdo nos primérdios do samba, nela sendo executados ritmos
como 0 maxixe e outros mais. Contudo, apesar da importancia desses debates sobre
a origem do samba, nosso interesse estda em analisar o processo que leva o samba
“da marginalidade ao estrelado” (CUNHA, 2004). Para isso, muito contribuiram o radio
e o presidente-ditador Getulio Vargas. Assim, justifica-se nossa opg¢ao pelo samba
carioca, pois foi na entdo capital federal que o género atinge trajetéria similar ao do
fado e tango, ou seja, € catapultado a simbolo nacional na era do radio sob patrocinio

estatal.

O primeiro samba registrado fonograficamente, enquanto cancdo, é Pelo
Telefone de 1916, ja a Aquarela do Brasil, samba de Ary Barroso que marca o apice
da instrumentalizagcdo do samba pelo regime de Vargas, é de 1939. Essas décadas
sdo marcadas por uma “disciplinarizagao” do samba que, além de ter de se adaptar ao
formato imposto pelos discos e radios, se modificando e deixando para tras temas
como a malandragem e partindo para a exaltacdo patridtica e o elogio do trabalho.
Esse processo nao deve ser visto meramente como dirigido pelas elites, mas
negociado, afinal a antiga comunidade do samba também foi beneficiada. Como ja

apontado, ela vai da marginalidade ao estrelato.
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Getulio Dornelles Vargas nasceu em Sao Borja em 1882. Teve uma breve
trajetéria militar chegando ao posto de sargento antes de se matricular no curso de
Direito em 1904, no qual graduou-se em 1907, e iniciou sua trajetoria politica como
membro tipico do estabilishment da Primeira Republica. Foi eleito deputado estadual
pelo Rio Grande do Sul pela primeira vez em 1909 e repetiria o feito varias vezes, em
1923 foi empossado na Camara Federal e em 1926 chegou a ser Ministro da Fazenda
de Washington Luis. Em 1927 foi eleito presidente do Rio Grande do Sul e em 1930
lideraria a dita revolugéo que pés fim a Primeira Republica.

Num primeiro momento, até 1934, tem-se o chamado governo provisério e
Vargas se empenha em dar uma nova constituicao ao pais, de 1934 a 1937 comanda
0 governo constitucional e em 1937 da um autogolpe instituindo a ditadura também
chamada de Estado Novo que duraria até 1945. Afastado da presidéncia, no ano
seguinte Vargas se viu eleito senador por Sao Paulo e Rio Grande Sul e deputado por
varios estados. Na elei¢ao presidencial seguinte (1950) foi vencedor para o mandato
de 1951-1956, porém nao cumpriu esse mandato na totalidade, suicidando-se em
1954.

A ascensao politica de Vargas até 1930 coincide com a crescente popularizagéo
do samba, porém, desse momento em diante, a popularizagdo de ambos nao é mais
coincidéncia e sim parte de um projeto maior para a cultura e a identidade nacional,
bem como para adesado das massas ao governo de Getulio.

Descritas as trajetdrias desses géneros e constatadas algumas semelhancas
fundamentais, passaremos a seguir a discussdao da transformacao dessas

manifestagdes da cultura popular em patrimdnios protegidos e ativos turisticos.

A Questao do Patriménio Cultural no contexto neoliberal dos anos 90

Ménica Starling (2011) aponta quatro modelos de gestdo patrimonial ao longo
dos ultimos trés séculos. O primeiro, preservacionista, € marcado pela forte agdo do
estado e pelo carater elitista que elegia produtos da cultura erudita para serem
preservados. Assim, os objetos eram escolhidos por sua excepcionalidade estética e
vinculagdo a fatos memoraveis da historia e tal modelo era marcado por um carater
imobilista que buscava manter os objetos preservados sem nenhuma mudanga. A
preocupacgao fundamental desse modelo — vigente apds a consolidacdo dos Estados
Nacionais até o século XX — era a preservagao, pouco importava se as pecas estariam
inacessiveis ao grande publico. Ja no século XX viria a surgir outros modelos, o
segundo, por exemplo, é chamado por Starling de conservacédo integrada e visava o

entorno, a ambiéncia e o significado para além dos objetos colecionaveis e
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preservaveis (STARLING, 2011, p.5). De par as mudancgas na perspectiva do conceito
de cultura — que passa a abranger as manifestagdes populares e os produtos de
massa — a nova concepc¢ao de patriménio demandava novas acbes: “o0 simples
tombamento de edificagdes ou conjuntos urbanos da lugar as agdes que visam
conservar o equilibrio da paisagem urbana e natural” (STARLING, 2011, p. 5).

O paradigma da conservagao integrada tem origem na ltalia dos anos 1970 e

também foi aplicado na Espanha, conforme aponta Starling:

Nos dois paises, a conservagao integrada serviu como argumento
tedrico e pratico para as administragdes municipais de esquerda, e
suas realizagdes como bandeira para a construgao de uma imagem
politica de eficiéncia administrativa, justica social e participagado
popular nas decisées do planejamento urbano e regional (STARLING,
2011, p.6).

Nesse modelo importava mais as comunidades locais e agbes das
municipalidades em detrimento das acbes dos Estados Nacionais tipicas do modelo
anterior. Todavia, se num primeiro momento a conservacgao integrada objetivava o uso
social, com o passar das décadas processou-se uma perda da referéncia social e
passou-se a priorizar os resultados econdmicos advindos das revitalizagbes,
sobretudo relacionadas a empreendimentos imobiliarios. O esgarcamento desse

conceito viria a resultar no terceiro modelo, o de reabilitagédo:

pautando-se, da mesma forma que o modelo da conservagao, por
uma por uma concepg¢do ampliada de patrimbnio cultural e tendo
também como objeto o “patrimdnio ambiental urbano”, o modelo de
reabilitagdo tem como principal diferencial em relagdo ao modelo
anterior, a importdncia atribuida ao desenvolvimento e
sustentabilidade econdmica das areas conservadas. Esse diferencial
se desdobra em novos elementos e caracteristicas que passam a
compor as intervengdes com foco no desenvolvimento urbano
(STARLING, 2011, p.8).

A mudancga desses modelos ndo se da por mero acaso, mas justamente num
contexto global de crise da social-democracia — sem esquecer da derrocada soviética
— e ascensao do neoliberalismo. Para Starling, outra diferengca substancial entre o
segundo e terceiro modelo de gestao patrimonial é a constituicdo das equipes que
encampam esses projetos: enquanto no segundo predominavam arquitetos e
historiadores, no terceiro modelo emergem com forga nos processos decisorios atores
empresariais focados nos resultados econdmicos e financeiros dos projetos de
reabilitacdo. Para autora ocorre um enobrecimento de espacos degradados, porém
com o efeito colateral da segmentagdo e exclusdo social de grupos que nao se

encaixam no novo e alto padrdao de consumo instituido.
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Também partindo da concepgdo ampliada de patrimbnio, o quarto modelo

procura incluir mais atores nos processos de tomada de decisdes:

o diferencial mais importante nesse modelo — que denominaremos
governanga deliberativa — é a inclusao de novos atores a discusséo e
ao debate das politicas publicas que pode estimular uma maior
capacidade de negociagao entre interesses publicos e privados. [...]
Destaca-se ainda a integracao de profissionais de diversas areas:
antropdlogos,  cientistas  sociais, historiadores,  arquitetos,
planejadores urbanos, profissionais do turismo, produtores culturais e
profissionais do marketing, de forma a construir um olhar mais
abrangente e adequado a concepgao alargada de patrimdnio cultural
(STARLING, 2011, p. 14).

A metamorfose do conceito de cultura e a evolugdo da nogédo de patrimdnio
coincidiram temporalmente com o desenvolvimento da industria do turismo em sua
fase global de modo a se formar um sistema de retroalimentagdo. Com o avango da
globalizacao, sobretudo com a integracdao de mercados e relagdes comerciais pos-
Guerra Fria, ha um processo de valorizagao das culturas locais e de seus patrimdnios
tipicos. Para fazer frente a uma cultura internacionalizada que avangava barreiras com
a forca do capital, o estimulo a valorizagdo dos produtos peculiares de cada cultura
passou a ser visto como fator de diferenciacdo comercial para além dos aspectos
identitarios. Se apesar das belas praias o Brasil ndo possuia uma rede hoteleira
suficiente para disputar a primazia da recepgao turistica, o0 samba poderia dar gosto
unico a paisagem brasileira, servindo como fator de diferenciacéo. Dentro dessa légica
sdo estimulados projetos que visam o “resgate e promogao da cultura” que, por sua
vez, nao estdo apenas submetidos a essa légica empreendedora, pois sdo, também,

simbolos de resisténcia e expressodes legitimas e originais.

Ocorre que, dentre as diversas manifestacdes culturais originais e legitimas que
os diversos povos produzem, as que tinham maior potencial turistico receberam mais
atencao e investimento por parte dos governos. Além do esquecimento das praticas
culturais “nao turisticas” outro efeito colateral surgiu nesse processo: o fomento de
samba, tango e fado como produtos para turistas, com pregos exorbitantes de modo a
alijar suas comunidades originarias de suas praticas sociais e culturais genuinas
(RODRIGUES, 2016, p. 75; CUNHA, 2009, p. 53; MOREL, 2013, p. 59).

Portanto, devemos nos atentar para os processos de patrimonializagdo e
registro do tango, fado e samba dentro desse panorama ampliado: alargamento da
noc¢ao de cultura, emergéncia de novos modelos de gestao patrimonial, processos de
redemocratizagdo dessas sociedades e, por fim, o desenvolvimento da industria

turistica na virada do Milénio.
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Cidades, Patriménio e Turismo: Transformacdo do tango, fado e samba em

ativos turisticos
1 - Buenos Aires

No contexto dos anos 2000 o tango ascende a categoria de grande ativo
turistico. As casas de espetaculo destinada a turistas tém clientes que gastam em
meédia 160 pesos, ao passo que nas destinada a populagao local o gasto médio € de
apenas 16 — tomando como referéncia o ano de 2006. Entre os dez lugares mais
visitados por turistas cinco sado ligados ao tango e as estimativas da economia
tanguera sao vultuosas: 400 milhdes de pesos anuais na Argentina em 2006.
(SENKIW, 2017).

Hernan Morel destaca os esfor¢os feitos na Argentina para transformar Buenos
Aires na “Meca do Tango” desde os anos 1990, estratégia balizada tanto em aspectos
identitarios, quanto no papel turistico-econdmico, a ponto do tango ser chamado por
um dirigente politico de “a soja portenha” (MOREL, 2013, p. 69). Morel aponta que o
lado cultural, identitario, tem ficado em segundo plano diante do aspecto turistico. Isso
se traduz em agdes concretas como o fomento de grandes festivais voltados a turistas
em detrimento de inciativas mais locais e menos turisticas, a adequacao da agenda de
eventos ao calendario europeu e ndao ao da populagdo bonaerense, fatores que
contribuem para uma elitizagao dos espetaculos com elevagao dos pregcos de modo a
alijar a comunidade local. Entenda-se: ndo é que nao haja argentino que possa pagar
0 preco do ingresso, mas sim que o preco é tao alto que passa a ser impraticavel
como habito rotineiro da maioria da populagdo, promovendo um descolamento do
tango perante sua comunidade.

Junto das medidas que visam ao lucro e desenvolvimento da industria turistica,
se processaram medidas preservacionistas como a criagdo da Academia del Tango
por Carlos Menem em 1990, instituicdo que tinha o fito de recompilar, ordenar, estudar
e salvaguardar de toda possibilidade de perda ou destrui¢gdo o tango e suas produgdes
e ainda apontava que o género deveria ser objeto de docéncia, ser estimulado a novas
criacdes e difundi-lo nacional e internacionalmente (MOREL, 2013, p. 61). Esse
movimento de salvaguarda torna-se mais efetivo com a chancela de Patrimbnio
Imaterial dada pela UNESCO em 2009, fator que confere maior autenticidade e que
também atrai mais turistas. Note-se que os processos museolégicos postos em pratica
pela Academia del Tango ancoram o processo institucional de salvaguarda que serve

de base para o reconhecimento da UNESCO.
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2 - Lisboa

A tensdo entre a preservacao da autenticidade e o crescimento da industria

turistica também se faz presente em Lisboa, conforme assinala Rodrigues:

Cada vez mais encenado para um publico estrangeiro, o fado vai
procurando manter a sua autenticidade e dando voz ao galardao
recebido, através da preservagéo e valorizagcao da identidade cultural
presente no bairro mais antigo da capital portuguesa. Por sua vez,
Alfama tenta conservar o seu cunho tradicional e bairrista, como
sempre foi conhecida, acompanhando uma nova dinamica social
devido a presenga de forasteiros, ao mesmo tempo que se tenta
evitar a sua descaracterizagdo (RODRIGUES, 2016, p. 5).

Portugal tem feito do turismo um dos seus pilares econdmicos e o fado contribui
para atracao de turistas. Em 2011 o género foi reconhecido como Patriménio Imaterial
da Humanidade pela UNESCO, e desde entdo se tornou uma das estrelas publicitarias
do pais (SOUZA, 2014, p. 192). Bairros tradicionais de Lisboa como Mouraria,
Madragoa e Bairro Alto além do consagrado Alfama observam a proliferagdo de
estabelecimentos voltados para a pratica fadistica de olho no fluxo turistico. Nesse
sentido, um dos grandes trunfos das casas de fado é o modo como elas conjugam as
performances artisticas a um cardapio caracteristico, maximizando seus lucros. Tais

iniciativas geram seus efeitos colaterais, como assinala Souza:

O fado faz parte do conjunto da vida cultural e social portuguesa,
sendo que os pregos cobrados pelos estabelecimentos em muitas
ocasides sao altos, afugentando moradores e maximizando a
presenga dos turistas que vao aos bairros tradicionais a procura do
género.(SOUZA, 2014, p. 193)

Conforme pontua Jorge Mangorrinha, “no turismo o que conta é cada vez mais a
diferengca dos destinos e produtos para a captagdo de uma procura qualificada que
valorize a nossa oferta turistica” (MANGORRINHA apud SOUZA, 2014, p. 198) e,
sendo assim, nessa busca por autenticidade, tanto dos turistas, quanto dos locais
receptores, ha de se equilibrar os diferentes interesses para que o turismo nao asfixie

a cultura.

3 - Rio de Janeiro

E nos anos 2000 que a patrimonializacdo do samba e transformagdo do mesmo
em ativo turistico ganham contornos mais nitidos. De um lado as iniciativas do IPHAN
ao inscrever no Livro de Registro de Expressdes de Bens Imateriais trés tipos de

samba — o partido alto, o de terreiro e 0 samba-enredo — e de outros projetos como o
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Museu a Céu Aberto do Morro da Providéncia, por exemplo. Este museu foi idealizado
pela arquiteta Lu Petersen no intuito de revitalizar a zona portuéria junto da criacao da
Cidade do Samba e da Vila olimpica da Gamboa e também com vistas a viabilizar um
roteiro turistico. (CUNHA, 2009, p. 52). A essas iniciativas poderiamos somar outras
como a criacdo do Museu do Samba, Centro Cultural Cartola, e mais distante no
tempo a construgdo do sambddromo do Rio de Janeiro (em 1984). Todos esses
passos dados rumo a uma institucionalizagdo maior, também aumentando o
reconhecimento a cultura popular por parte do poder publico, sdo agdes que fomentam
o0 samba como ativo turistico.

Mais uma vez, os efeitos colaterais sdo o encarecimento dos espetaculos para o
publico local, fenébmeno agravado no Rio de Janeiro — e mais ainda em Buenos Aires —

pela relagdo cambial com turistas estrangeiros.

Considerag¢oes Finais

Aguilar Criado aponta que a dindmica atual do patrimdnio cultural tende a fazer
emergir a for¢a dos valores locais como marca de distingdo diante da homogeneizacao
de praticas culturais globais (apud Morel, 2013, p. 59-60).

Nos trés casos que tratamos aqui podemos observar esse movimento mais
amplo que envolve internacionalizacéo de valores e praticas culturais de par a busca
pelo resgate e valorizagao das culturas e identidades locais nos dois vetores temporais
que abordamos. No primeiro deles, as décadas iniciais do século XX, vimos o peso da
tecnologia aliada ao capital e poder politico transformando praticas culturais locais em
simbolos nacionais. No segundo momento, entre o fim do século XX e inicio do XXI
vimos 0 movimento de valorizagdo dessas raizes como elemento identitario e de
exploragao econémica.

Observar o impacto do capital e do poder politico nesses dois processos nao
significa negar a autenticidade desses movimentos identitarios ou deslegitimar o
carater popular dessas manifestagdes, trata-se de mostrar a complexidade desses
fenbmenos culturais tanto na perspectiva global, quanto local. Ou seja, os agentes
culturais atuam, disputam, interpretam fendmenos de acordo com sua visao de mundo.
Do mesmo modo que a objetificagcao turistica pode produzir efeitos perversos nas
comunidades produtoras de cultura, ela pode significar a possibilidade de geracéo de
empregos dentro do setor cultural ou turistico, oferecendo melhores condi¢cbes de

trabalho a grandes contingentes que ndo gozam de variedade na oferta de empregos.
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A priori, ndo existe uma estratégia que coadune automaticamente os interesses
patrimoniais e culturais aos turisticos e econdmicos, desse impasse € que emerge
como possibilidade e necessidade o modelo de gestdo patrimonial da governanga
deliberativa, instrumento para salvaguarda do patrimdnio que procura evitar tanto a
museificacado dos espacos e praticas, quanto a elitizagao dos espetaculos.

Nao é mera coincidéncia que os movimentos de resgate, valorizagao,
panteonizagcao e museificacdo das diversas manifestagcoes culturais populares no fim
do século XX acontecam logo apds a redemocratizagdo de Portugal, Argentina e
Brasil, pois essas manifestacbes sao também mobilizadoras de grandes contingentes
humanos. Contudo, a influéncia neoliberal também se fez presente, as manifestagdes
culturais populares tiveram de ser formatadas, filtradas, a ponto de se tornarem
produtos turisticos sob o risco de completo esquecimento social e abandono por parte
do poder publico. A criacdo desses produtos turistico-culturais coincide com um
momento de otimismo no cenario internacional no que tange a superagao do risco
iminente de caos que representava a Guerra Fria, promo¢ao da Paz e do
multiculturalismo por parte da ONU e Unesco (para os paises desenvolvidos e em
desenvolvimento, ndo para os rincdes Africa) e a onda neoliberal que mudou as
formas classicas do trabalho e emprego e ainda, ndo menos importante para o
turismo, desregulamentou o mercado das passagens aéreas dando impulso decisivo

para a industria turistica no mundo todo.

Esse novo contexto de circulagdo de bens e pessoas, marcado pela
internacionalizacdo da mao de obra na Europa e pelo intercambio de estudantes dos
paises em desenvolvimento, estimulou a busca por produtos culturais auténticos,
unicos, ndo massificados e nao padronizados notado mais claramente dos anos 2000
em diante. O efeito extremo desse movimento seria 0 aparecimento dos chamados
ndmades digitais e da cultura hipster. Portanto, nesse movimento de busca pelo Unico,
pelo auténtico, emergem as politicas publicas de salvaguarda de patrimdnios culturais,
sobretudo os imateriais, ja que os empreendedores do século XXI entenderam
astutamente que as marcas de sucesso pautam suas operagdes pela venda de
experiéncias de consumo e ndo mais em simples produtos como anteriormente.

Instituicdes como o Museu do Fado (criado em 1998), Academia del Tango
(1990) ou o Museu do Samba (inaugurado em 2001 como Centro Cultural Cartola)
também contribuem na estratégia de fortalecimento da marca, sob a ética comercial e
financeira dos operadores turisticos, ao mesmo tempo em que servem, principalmente,

como recurso avangado de salvaguarda patrimonial favorecendo a catalogacgao,
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organizagao, exibicdo, estudo e preservacdo de fontes ligadas a essas praticas

culturais.
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